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Kirkerummets funktion og
dets udformning 1958

AF ARKITEKT M.A.A. JOHANNES EXNER

Lige siden man byggede de forste kirkebygninger, har der varet en.
sammenhaeng mellem indhold og form. Man skal ikke stikke nzsen
ret langt ned i kirkehistorien og arkitekturhistorien, for man fir
dette bekraeftet. Det er spendende stof, og man far et tydeligt ind-
tryk af, at det ikke altid har veeret lige let at skabe en ramme om ab-
strakte veerdier, som i sig selv kan vaere vanskelige nok at f4 rede
pd. Mange nye kirker — eller projekter til kirkekonkurrencer — vid-
ner om, at arkitekternes motiveringer — hvis de da overhovedet har
haft nogen — er meget forskellige — eller ligefrem modstridende,

Kristendommen havder, at den rummer sandhedens evangelium.
Det mi derfor veere en ganske given ting, at rammen om kulten
skal vaere sand. Det vil atter sige, at den skabende kunstner, der be-
skeeftiger sig med kirkebygninger, mé vere sand i sine metoder og
sine midler. Vi har her den ¢jendommelige konstellation i det sacra-
le byggeri, at sandheden pd en gang er et mil og et middel, mens
den i det profane byggeri kun er et middel og ikke i sig selv milet.

Der stilles derfor i det sacrale byggeri flere krav til atkitekten
end i det profane byggeri. Det er ikke nok, at han har en metode,
ved hvilken han i brugsmassig og prismessig henseende nir til op-
gavens fuldkomne besvarelse. De wstetiske prastationer er nu ikke
leengere overladt til hans fantasi alene, men han er bundet til at
skulle tolke ganske bestemte begreber. Og her har han, i modsat-
ning til det verdslige byggeri, en swxlig god mulighed for at nyttig-
gore arkitekturen, maler- og billedhuggerkunsten, instrumental- og
vocalmusikken i en samarbejdende helhed, forudsat at han kendet
det indhold, han skal skildre, og de redskaber, han skal bruge.

Kirkerummet har som sin vaesentligste opgave at vere rammen
om gudstjenesten. For at undgd uheldige tegnebordsfantasier eller
andre selvgjorte meninger om tro, kristendom og kirkebygninger,
mi arkitekten derfor kende gudstjenesten. I gudstjenestens liturgi
tolkes for ham, i synlig og herlig form, de begreber, som er givne,
og som kirkerummet skal beere praeg af.
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Det vil altsd sige, at arkitekten mi studere liturgik!

Det vil imidlertid her blive for omfattende at komme ind pa en
historisk redegarelse for liturgiens og kirtkebygningens udvikling.
Vi vil blot fastsld, at der har varet en ngje sammenhzng mellem
indhold og form, og s kun pille nogle enkelte exempler fra tiden
efter reformationen frem, idet vi holder os den gotiske kirke i erin-
dringen, som formen over den romersk-katolske kirkes messe, hvor
gudstjenestens klimax er det gjeblik, hvor bredet og vinen ved kon-
sekrationen forvandles til selve Kristi legem og blod, — og hvor man
sdledes ogsd i Hostien selv havde Kristus substantielt til stede. Kir-
ken var hermed i bogstaveligste forstand blevet et Guds hus. Og
som sidan formedes den gotiske kirke i et fantastisk bygningsveerk,
som naturligt nok aldrig kunne blive fantastisk nok til denne brug.

De efterreformatoriske exempler, jeg vil nevne, er: slotskapellet
i Schmalkalden, som den ferste lutherske kitke, dernzst Spurgeons
tabernacle i England, som et exempel pd en heresal, og til sidst to
moderne exempler, nemlig universitetskapellerne ved Brandeis uni-
versitet og ved M.LT. (Massachusetts Institute of Technology) i
USA. . :

Den liturgiske udfoldelse efter reformationen indskrenkedes na-
turligvis, — dog ikke lige med det samme. 1523 udformede Luther
sin ferste protestantiske messe, » Formula missae «. Den var, som ro-
mermessen, stadig p latin, og brugen af messeklzder, lys og rogel-
se var stadig tilladt, ligesom formessens forskellige led bibeholdtes
si godt som uandret. Den virkelig store @ndring sker med pree-
dikenen og nadveren. Praedikenen indfsres i hver messe, og nadve-
ren opfattes som et nadvermdltid, hvor hele menigheden deltager.
Ar 1528 kom Luthers anden messe, » Deutsche messe«, hvor spro-
get er tysk. Salmebogen indferes, og nogle af formessens led erstat-
tes af salmer pd gregorianske melodier. Det er vaerd at gare sig
klart, at » Deutsche messe« forst og fremmest udformedes af peda-
gogiske grunde, og det er sikkert pd baggrund heraf, at man mi
betragte det negternt og konsekvent opbyggede rum i slotskapellet
i Schmalkalden.

Planen er rektanguler med pulpiturter i to etager langs siderne.
Der findes ingen apsis og intet kor, eftersom det store prasteskab er
afskaffet. Menigheden skal nu slutte op om alter og pradikestol.
Den skal fra sin plads kunne se, hore og veere med i alt, hvad der
sker. Men det bemerkelsesvaerdige er her ikke alene rumdispositio-
nen, men ogsé den sammenstykkede opbygning af alter, debefont,
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Slotskapeller
iSchmalkalden,
somz Luther selv
menes at bave veret

med il at ndforme

pradikestol, orgel og sangerpulpitur om samme lodrette axe, midt -
pd den vaeg vi normalt kalder for korvaeggen. Alteret nederst som
et bord pi fire ben, som udtryk for nadverbordet, hvor menigheden
nyder -nadverméltidet. Dgbefonten er udformet som et fad, nedszn-
ket i bordpladen. Disse to sakramentarstykker tillegges her sym-
bolsk den samme veerdi og har derfor fiet samme plads. Ovenover
dette mobel henger pradikestolen p& vaggen. Den har her fiet en
plads, som i betydning sideordner pradikenen med d&b og nadver.

Denne kirketype har vaeret forbillede for adskillige kirker, ogsd het

i de skandinaviske lande. Selv inden for nyere kirkebyggeri kan
man finde exempler, som pi visse punkter minder herom. F.ex.
orglets placering over alteret, som jeg finder meget uheldig og di-
rekte forkert. Og det er ubehageligt at se prasten dukke op pi
pradikestolen som trolden af en wske.

Man'mi erkende, at typen var en konsekvent lgsning pi dette
tidspunkt. Og det er velgarende at se, at man vitkelig forsagte at
skabe rummet som en konsekvent ramme om gudstjenesten.

Det nzste exempel, Spurgeon’s tabernacle, er hentet fra Goran
Linddhl’s bog: »Hogkyrkeligt, ligkyrkeligt, frikyrkeligt i svensk
arkitektur«. Spurgeon var en stor engelsk baptistisk vakkelsespree-
dikant, som for egen regning lod bygge en valdig forsamlingssal,
der skulle kunne rumme 5000 mennesker.

Gudstjenesteformen, hvis man-kan kalde den sidan, lagde udpre-
get vegt pd forkyndelsen, eller praediken. Kravene til rummet var
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Spurgeons
tabernacle —
en praedikekirke og

auditorium.

fra Spurgeon’s side klare nok: gode adgangsforhold med mulighed
for hurtig fyldning og temning af salen, gode se- og hareforhold,
en stor pradikestol, hvor han kunne bevage sig, ndr han talte. Og
si mitte stilen ikke vaere nygotik, som dengang opfattedes som et
szrligt hejkirkeligt udtryk. Rummet formedes over en rektanguler
plan, med pulpiturer i to etager, hvor benkene var placeret amfi-
teatralsk, akkurat som i et teater. Over det hele spendte et stort
ovalt hvaly, biret af slanke stobejernssgjler.

Og nu de to moderne exempler, hvor funktionen var givet, og
rummet skulle udformes: Universitetskapellerne ved Brandeis uni-
versitet og ved M.1.T. Begge steder lod opgaven at skaffe kultrum
for sdvel den protestantiske som den katolske og den jediske kon-
fession. Programmet var det samme, men resultatet blev yderst
forskelligt. ‘

Ved Brandeis universitet ndede man efter mange studier frem til,
at den rigtigste lasning ville vere tre forskellige bygninger — én for
hver konfession. P& M.LT. fandt man derimod ud af at bygge ét
rum, som kunne rumme alle tre konfessioners gudstjenesteformer.
For mig lyder dette ganske paradoxalt. Dette viser imidlertid hvil-
ken usikkerhed, der hersker pd kirkebyggeriets omride. En usikker-
ged og mangel pd konsekvens, som man ikke fandt den i gamle

age.

Brandeiskapellerne er dygtigt og interessant gjort. De tre kirker
grupperer sig om en lille dam (vatten pi norsk, sjo pd svensk). Og
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selv om rummene indbyrdes er forskellige og udadtil fremtraeder
som det, de er, finder man alligevel en meget smuk ro og balance
over hele bebyggelsen. Sterrelse og materialer er de samme, hvorved
konkurrence kapellerne imellem er undgiet. Gir man rundt om
dammen, kan man gennem glasfladerne se arken i det jediske kapel,
alterbordet i det protestantiske og alteret i det katolske kapel.

Det jodiske kapel bestir af to krumme mure, med endemure af
tre og glas. Bag arken er der udsigt til treeerne om dammen. Det
protestantiske kapel er trapezformet, siledes at de to sidemure spid-
ser til mod koret. Ogsd dette er i endevaeggene udfert af tre og
glas. Det katolske kapel ligner det protestantiske, blot lukker de to
sidevaegge sammen i en runding om koret, siledes at alteret stir in-
timt og i en mere dunkel belysning.

Arkitektens navn er Max Abramovitz & Harrison.

Kapellet pi M.LT. blev en ren cylinder. Et kendt arkitektur-
tidsskrift siger om det, at arkitekten blev bedt om at lese vanskelig-
heder, der historisk er uleselige pi vilkdr inden for arkitekturens
rum- og formbegreber, og at resultatet blev skabt pd grundlag af
mindste fzllesnzevner. Og videre siges der, at i denne vindueslese
bygning af enkel form er den hgje fornemmelse af fjernhed og ro,
der er ngdvendig til meditation, opndet.

Efter dette spetger man sig selv: kan man virkelig standardisere
kultrummet, endog inden for s& forskellige konfessioner som den

padtustontisi.

Pj Brandeis universitet fandt man frem til,
at hver konfession skulle have siteget kapel. /=~ ALt

Arkitekt Max Abramowirz,

11




P M.IT. fand: man
frem 13l at alle
konfessioner bunne
bruge eet og

| samme kapel,
Arkitekt

Eero Saarinen.

katolske, den protestantiske og den jediske? Tja, pi M.LT. kan
man alts3. : '

Man m gore sig kirkerummets funktion klar. Man ma vide, hvad
der skal ske i det. Dette spergsmél er det naturligt at lade g4 videre
til vore praster og forstandige mend inden for menigheden. Svare-
ne kan let blive temmelig forskellige — ja endog meget forskellige,
Og det er forstaeligt nok. Men set fra arkitektens synspunkt er for-
skellige eller modstridende svar et meget vanskeligt udgangspunkt.
Han ma - lige som ved enhver profan byggeopgave — have et klart
svar. Ellers laver han ulykker, ellers laver han tegnebordsfantasier
efter egen indbildning.

Hvad er da kitkerummets funktion?

Kitkerummets funktion er at vere en ramme og et udtryk. — En
famme om gudstjenesten, og et udtryk for dens indhold. Kirken
selv md give oplysning om, hvad rammen rent praktisk skal rum-
me, — og gere forstdeligt, hvilket udtryk den skal give. Hetefter er
detdarkitektens opgave at udforme rummet i overensstemmelse her-
med.

Kitkerummets rent praktiske og konkrete funktion ma vere: en
fnod vejr og vind beskyttende skal, af passende storrelse, form og
indretning, som tillader, at menigheden pd praktisk mide kan sam-
les om de kirkelige handlinger.
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Og om udformningen kan siges: I et samarbejde mellem prast,
menighed og arkitekt mé arkitekten forstd og evne at udforme ud-
trykket og rammen siledes, at rummet stetter og understreger ind-
holdet, liturgien — og séledes, at rummet ogs4 alene — tomt — formar
at tale det samme sprog. ,

I bestrbelserne pi denne udformning mi han og menigheden
ikke begranse sig til blot at beskue problemerne, som de er i dag,
— men.-dbne mulighed for, at ndringer og forbedringer vedr. ind-
holdet ogsd i fremtiden skal kunne rummes inden for disse ram-
mers udformning.

Forinden vi gir over til at se pd selve kirkerummet, vil jeg getne
komme med et par bemarkninger om adgangen og indgangen til
kirkerummet. o

Hvis.det er muligt, vil det vare af stor veerdi, om der mellem
byens larm og selve kitkerummet er indskudt et led, som giver den
kirkesogende mulighed for at f4 ro i sit sind, inden han gir ind i
kirken. Det kan f.ex. vaere i form af en lille kirkeplads mellem
gade og bygning. Dette vil ikke altid vzre muligt, hvor kirkebyg-
ningen er skudt ind i husraekken med facaden lige mod fortovet. I
si tilflde md der veere en mulighed for ogst at kunne komme ind
i kirken gennem en secundzer dor — eller pi anden mide indirekte
ind, siledes at man har tid og ro til at samle sine tanker, inden man
vender sig op mod alteret. Kirken er Guds hus, indrettet til ham.
Her modtager han os, men vi mé ogsd vare rede til at modtage ham.
Indgangen skal derfor ogsd give mulighed for forventning. Lad s3
den store. vestportal dbne ved processioner, eller nir menigheden
gir samlet ind eller ud.

De gamle danske landsbykirker ligger synligt pi lang afstand.
Der er tid til at nerme sig kirken i ro. Nir man gir ind, kommer
man som regel ind fra siden gennem vibenhuset. Og forst nir man
er kommet ind i selve kirkerummet, drejer man sig op mod alteret
med forventning. ' '

I nyere kirker er det blevet almindeligt at g& lige ind i kirkens
lengdeaxe fra vibenhuset eller vindfanget. — Det giver en klar
planlosning af dette parti. Venterummet anbringes til den ene side
og garderobe og toiletter til den anden side. — Men den forekom-
mer somme tider noget brutal. Lad os huske p3, at vi i selve messen
har et indgangsled i form af:trinbennen og havde det i introitus-
salmen, under hvilken preesteskabet gik fra sakristiet til alteret. Og
lad os s& merke, at ndr vi er kommet ind fra gadens trafikstej, at
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vi da stir i et rum, der udtrykker fred og tryghed. Det fir vi mere
og mere brug for i denne tekniske og forjagede tid.

Nu er vi kommet ind i kirkerummet.

Hvis man i dag er af den opfattelse, at der ikke kan siges noget
setrligt om dette rums udformning, mé der vaere noget galt. For li-
ge som vi i de tidligere nzvnte eksempler har set, hvordan rum og
indhold var i overensstemmelse med hinanden, m4 ogsd vi i dag
skabe harmoni. Hvis det ikke lykkes, er det, fordi der er forvirring
til stede i opfattelse af gudstjenestens formal og vaesen. — Udform-
ningen mé da ogsd blive forvirring. — Sommetider bliver den det
ogsd, ~ og da kan man klart sige, at den i sd fald er et udtryk for
indholdet.

Al fe-
Hvis messen er en/fn&dwregéudstjeneste, skal vi ddse- lave negen-

en hgresal — et auditorium — og intet andet. — Som Spurgeons taber-
nacle. Opgaven er da kun at skabe si gode hareforhold som muligt
~ med pradikestolen centralt placeret.

Hvis messen er en nadvergudstjeneste skal vi ikke lave nogen
baresal, men en sakramentkirke, hvor nadverbordet er det centrale
med menigheden grupperet i et fzllesskab uden om — ikke foran, ~
men uden om. :

Hyvis messen er begge dele - praedikegudstjeneste og nadverguds-
tjeneste — m& man skabe ramme om begge dele og give dem hver
det udtryk og den udformning, som de iflg. liturgien ber tilkomme.

Rummets form er noget meget vaesentligt. Undertiden har man
indtryk af, at arkitekten mener, opgaven er lost, bare han skaber et
uszedvanligt rum, et rum, der adskiller sig fra alle geengse rum, for
1 kraft af det usedvanlige at mene, at det da mi veere en kitke. Det
er nonsens! Og det bliver endnu mete nonsens fremover, Thi med
den moderne byggeteknik og arkitekternes progressivitet er der
ingen greense for usedvanlige mums fremstilling, og med alle de
mange store haller, der i dag herer til et moderne samfund — fote-
dragssale, svemmehaller, biblioteker, koncerthuse, biografer o.m.a. —
vil der opstd i massevis af usedvanlige rum, hvor det ene vil for-
spge at overgd det andet.

Rummet vil altsd ikke kunne havde sig som kirkerum, bare ved
en usedvanlig form.

Vi har i dag en hojmesse, som bide er en pradikegudstjeneste og
en nadvergudstjeneste. Og vi gir ind for, at disse to handlinger er
vasentlige led inden for samme liturgi. Det er altsg karakteristisk,
at menigheden samles om ordet og bordet, men der er ikke klarhed
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Er vor messe en

preedikegudsijeneste?

— og nadveren kun noget
for de fa,

som bliver til efter

preedikegudstienesten?

inden for menigheden om, hvor fremtreedende en plads praedikenen
bor have. Praedikenen spiller inden for vide kredse en altovervel-
dende rolle i detes kirkeliv. Mange danske kirkegzngere forlader
hgjmessen efter praedikenen og inden altergangen. For disse menne-
sker var en horesal tilstreekkelig og mere konsekvent.

Liturgien henger meget ngje sammen med rummet. — Rummet
skal kunne tdle de liturgiske fatver, og rummet skal kunne rumme
den liturgiske musik og salmesangen. Mennesket har kun sine san-
ser at udtrykke sig med og modtage med. Det er det, der sker i
liturgien. Professor Skydsgaard har sagt, 1. gennem liturgien kom-
mer Guds ord til os og 2. i den giver vi vort svar i ben, bekendelse,
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“lovsang og tilbedelse. Det farste er en bevagelse oppe fra og ned
til os. Det andet en bevaegelse — eller forseg herpa — nede fra og op.
Lad rummet veere med hertil. I et centralrum har vi mulighed for
at understrege menighedsfallesskabet. Men — og det er vigtigt —
det er ikke menighedsfallesskabet, vi dyrker og tilbeder. Det er den
treenige Gud. Det er ham, vi meder. Det er ham, vi lovpriser, og
for ham vi fremberer vort takoffer ved alteret. Derfor md rummet
have en ganske tydelig orientering mod — og markering af alter-
gruppen.

Lad menigheden sidde grupperet i en form, der pi én gang gi-

ver intim fzllesskabsfolelse, men samtidig er tydelig orienteret mod
altergruppen. Dette kan f.ex. ske i en rumform, der i bredden og
hojden udvider sig mod alteret. Rummets hovedform bar altsi bide
veere en horesal, sakramentkirke og tilbedelsesrum.
.- Med vore sanser former og udformer vi dette rum. Med rene
midler. Intet forlorent og fortenkt ma herske her. Dagslyset og sol-
lyset er rent. Lad det komme ind og skabe fest. Men helst ikke som
et projekterlys fra siden ned pi alteret. Det er krukket. Solen flytter
sig jo ogsd, si det tzenkte direkte solstrejf, som man ser p4 s& mange
fotografier, vil kun falde p alteret p3 et ganske bestemt tidspunkt,
men kirken skal bruges hele degnet rundt.

Glasmalerier og glasmosaikker er ved at komme frem igen. Jeg
er ikke altid klar over, hvad formélet er. Hvis det er for at under-
strege noget mystisk i gudstjenesten, synes jeg, der er et formil,
men ligger der ikke en fare i at understrege det mystiske?

Alt for ofte har man indtryk af, at glasmalerier eller mosaikker
er anbragt i kirken, bare fordi man synes, det horer til i en kirke, —
at rummet ikke er rigtigt sacralt, hvis roget sidant ikke findes. Og
sd setter man en mere eller mindre tilfeeldig glasmosaik op pi et
mere eller mindre tilfzldigt sted. — Ja, hvis gudstjenesten er en til-
feeldighed, s& vaersgod! _

I den nye katolske kirke i Lyngby i Danmark, Knud Lavards kir-
ke, har man bla. anbragt en glasmosaik i nordsiden. Denne glas-
mosaik forestiller korsvejen. Og korsvejen er en obligatorisk ting i
en katolsk kirke. En gang om 4ret gdr menigheden i procession for-
bi kotsets vej med de 14 etaper, som skildrer Kristi lidelsesvan-
dring til Golgatha. Her er mosaikken udnyttet i kirkens tjeneste pa
en rigtig méde.

Jeg vil ikke benaegte, at de farvede glas kan have en vis funktion
m.h.t. regulering af lysets stytke og karakter, men s& lad udformnin-

16

Et cksempel pi en dgbefont, hvorom der er spgt skabt en serlig tamme. Knud
Lavard kirken. Arkitekt m.a.a. Carl Frederiksen. K. Helmer-Petersen foto.

Glasmosaik, forestillende korsvejen — et obligatorisk led i den katolske
liturgi, Udfert af maleren Erik Olson. K. Helmer-Petersen foto.
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Fritstiende alter, udformet som sarkofagalter. Knud Lavard kirken,
Arkitekt m.a.a. Carl Frederiksen. K. Helmer-Petersen foto.

Interigr af Knud Lavard kirken. Arkitekt m.a.a. Carl Frederiksen.
K. Helmer-Petersen foto.

‘ gen blive helt abstrakt, uden noget indhold. De abstrakte glasmo-

saikker med et eller andet tznkt indhold, som kraver en fortolk-

‘ning, herer ikke hjemme her. Man kommer ikke i kirke for at lose

fiksérbilleder.

Inden vi gir over til alter og debefont, vil jeg gerne sige lidt om
siddepladserne. _ '

Hvis gudstjenesten er en praedikegudstjeneste, hvor menigheden
kun kommer for at here, hvad praesten har at sige i dag, altsi audi-
torierummet, s& er den konsekvente siddeplads en magelig polstret
stol. Kirkegaengeren er her passiv tilhorer og ma kunne holde ud at
here en lang og endog traettende praediken.

Men sidan bor det ikke vare!

Menigheden mé vaere aktiv i gudstjenesten — det er menighedens
gudstjeneste. Det er Guds husfolk i Guds hus. Det er derfor et for-
kert symbol, hvis stolen udadtil syner som en magelig hvilestol.
Menigheden sidder jo heller ikke ned hele tiden under gudstjene-
sten. Den rejser sig op for at modtage og give. Og det er klart, at
siddepladsen mi vidne om, at menigheden er aktiv. Spergsmalet om
knzleskamler er ofte pd tale i dag. En kneleskammel er ogsd udtryk
for aktivitet i gudstjenesten. Knelestillingen er en smuk stilling og
vil sikkert mange steder passe bedre ind i liturgien end den stiende.

Man kan godt udforme en ganske enkel bank, uden at den bliver
umagelig. Selv tror jeg nok, at benke er at foretrekke frem for
stole. Bankene er enklere. Der kan sidde flere, idet man kan skubbe
sig sammen. Der er mere fzllesskab ved at sidde i benke frem for
stole. Og det at kunne skubbe sig sammen har betydning ved store
hejtider og kirkelige handlinger med serlig mange mennesker, Det
er tillige en billig mide at forege siddepladserne pi.

I vore dage er man meget inde pd at legge menighedslokalerne
sidan, at man ved skydedgre eller foldevaegge kan slutte et extra
lokale til kirkerummet. Tanken er naturlig, men alt for ofte ser
man, hvorledes dette arrangement fuldstzendig edelzgger rummets
helhed. Hvis et sidant tilslutningslokale menes nedvendigt, m4 man
foretrekke, at det sluttes til i den bageste del af rummet. En til-
slutning i siden oppe ved alteret forekommer mig meget uheldig.
Det giver en splittelse i menigheden og vanskeligger menigheds-
sangen og orglets ledsagende musik. De to menighedsgrupper har
svaert ved at folges ad.

Alteret er vel nok det vanskeligste punkt, bdde for teologer og
arkitekter, Hvad er alteret, og hvad skal det udtrykke?
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Indtil 4. ch. var alteret=et transportabelt bord (mensa). med
plade af sten eller tre. Men fra 5. irh. sndredes det efterhinden
til en kasse eller blok, idet man pd den tid, hvor helgendyrkelsen
tog stetkt til, og hvor man helst i hver kirke skulle have en martys-
grav, bisatte hans jordiske levninger helt eller delvis under alteret.
Alteret fremhzvedes da ofte yderligere ved et Ciborium, en balda-
kin over. Man kunne yderligere under nadveren traekke tzepper for,
for derved at skjule den hellige handling. Herved opstdr Ikonosta-
sen, en hgj vaeg, smykket med helgenbilleder, som adskiller koret
fra skibet, hvor menigheden opholder sig.

I oldkirken kom man op til alteret gennem triumfbuen, over hvil-
ken den korsfaestede triumfator hang pa korset. Der var en klar og
smuk symbolik heri. Kristus ofrede sig for os, men overvandt de-
den. Det er vel den symbolik, man bar taget op igen, og som man
soger at gengive ved i mange nye kirker over alteret at heenge et
kors i to tynde tride. Hvis man blot vil stte korsets tegn, er det
ikke nedvendigt at heenge korset op, s& kan det lige si godt std pd
alteret. Men hvis korset skal have sin gamle symbolik, mi det vaere
somy et krucifix. C
~ For mig at se skal alteret rumme flg. begreber: Den triumferende
Kristus, offerstedet og nadvermaltidet. Er det rigtigt? :

Hvis alteret fremtreder som en lukket blok, som en sarkofag,
mener jeg, at man bide har offeret og bordet med, — méske er
offertanken klarere udtrykt end bordet. Hvis man derimod fremstil-
Jer alteret som et bord, mangler offertanken. Hvis man har et kruci-
fix med i gruppen, har man Kristi eget offer, men man har ikke
menighedens takoffer.

Nadveren er det ene af vore sakramenter. Diben er det andet. I
kraft af at diben er et sakramente, er det vigtigt, at fontens place-
ring er i overensstemmelse hermed, og i overensstemmelse med at
daben er placeret i gudstjenesten. Askitekt Eric Stevensen siger, at
dgbefontens plicering ved hovedindgangen taler meget tydeligere
om genfedelsen og genfodelsens privilegium — altsd medlemskab af
Kristi legeme — end den gor, nir den stir fremme i koret.

I Danmark stir fonten i de aller fleste tilfzlde i koret. Nir dibs-
handlingen her finder sted under gudstjenesten og i menighedens
nerverelse, synes det rigtigt at give udtryk for ikke alene genfedel-
sen, men ogsA at der sker en indlemmelse i Kristi menighed. Derfor
star debefonten godt i menighedens midte.

Det er skik og brug at placere dgbefonten vis a vis preedikesto-
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len. Denne placering har formodentlig ikke anden begrundelse end
en vis ordensfornemmelse. Jeg synes, at man gerne mi skabe en s@r-
lig festlig atmosfare omkring debefonten, enten ved lys eller ved
en serlig rumform. Det er virkelig en festlighed, at den treenige
Gud her modtager og indlemmer disse smd menneskeskabninger.
Udover selve hgjmessen har kirkerummet ogsd andre funktioner
— bryllupper, begtavelser og fzlles andagter. Det ved vi. Men pro-
fessor Regin Prenter rejser spargsmilet, om ikke ogsd kirken er et
hus for den enkeltes, der sager til Guds hus for at bede. Skal kir-
kehuset indbyde ham til det? Bor der oppe i koret vare serlige knz-
leskamler hertil, anbragt siledes, at de ikke umiddelbart ses nede
fra skibet?

Til slut vil jeg gerne sl fast, at kitkerummet ikke blot er en
skeerm mod regn, blest og kulde. Men det er ogsd en liturgisk ram-
me og et liturgisk udtryk for menigheden og dens gudstjeneste.
Arkitekten kan ikke af sig selv finde frem til indholdet. Han md

samarbejde med presten og menigheden. Arkitekten mi veere klar

over, at han stir midt i menigheden som en tolker, og menigheden
m4 samtidig give ham den tilstraekkelige frihed til at skabe.

Belluchi siger: »Arkitektens visdom kommer fra menigheden,
men en gennemsnitsmenighedssmag ma absolut begranse mere, end
den kan hjelpe arkitektens skabende anstrengelser. Han kan let en-
de i et kompromis ved at skulle behage en uoplyst gennemsnits-
smag. Det kraever en god demmekraft hos menigheden at vide,
hvorndr man skal foje til hans viden, og hvorndr man skal lade
vared. ’

En preest har sagt:

Nar en kunstner traeder ind i kirken for at arbejde der, gir han
samtidig ind under noget, der er storre end ham selv. Hans opgave
bliver ikke at skabe noget, men at tolke det som Gud har skabt, pd
en sidan mide, at vi andre kan gleedes derved og hjalpes til at til-
bede skaberen.






