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Uddrag af en forelasning holdt ved arkitektskolens
4bning den 1. oktober 1968 ved lektor Johannes Exner

"ETISKE OG ARKITEKTURHISTORISKE BETRAGTNINGER MED
UDGANGSPUNKT 1 ARBEJDER AF SIGURD LEWERENTZ"

Lad mig begynde med et par citater fra artikler om
Lewerentz. Nordmanden Xnut Xnutsen siger,"Det er
forstdeligt, at arkitekterne har radsel for at blive
agterudsejlet, ndr de seoger at havde sig pa et felt,
hvor de ikke har nogen forudsztninger for at gere det.
De fleste arkitekter er slaver af industrien og vil ga
deres undergang i mede. Fearst ndr arkitekterne forstdr,
at de skal tjene menneskene og forme harmoniske omgi-
velser for dem, vil de have livets ret",

I samme tidsskrift siger Xjell Lund i sin artikel om
Lewerentz' kirke Markuskyrkan i Bjorkhagen: Lavmilt
beretter den om verdier, som er til eller kan vere

til. Deng arkitektur lever pd en underlig mdde bdde i
tiden og uden for tiden. Den er utznkelig uden for-
tidens store arkitekturperioder - sarlig den romanske -
men de fremstdr her i en gendigtning praget af vor tids
@stetik, som en aldrende mesters myndige konklusion pi
sine spekulationer om arkitekturens mening og mal".

Der reres i disse ord ved nogle af de aspekter, som
heorer til arkitekternes omrdde.

P& den cene side meder vi problemerne rejst i forbindelse
med det teknokratiske samfund. P4 den anden side meder
vi problemer anskuet med vegt pd humanistiske vardier.

I en tid, hvor specialerne dyrkes og fremmes, er det

vigtigt at vere opmerksom pd, at specialet er e* middel
0g ikke et mdl. For arkitekter synes dette midske ind-
lysende, ndr vi sammenligner os med andre faggrupper,
som ingenierer, ogkonomer, politer osv.

Man mgder ofte en overbevisning om et systems fuldkommen-
hed og effektivitet, det vere sig et byplanprincip, en
trafiklasning, et byggeteknisk princip, en arkitektur-
historisk vurdering, som fremsattes som den eneste
rigtige forudsatning eller lasning pd et problem uden
fornemmelse for, at der mdske kunne vare andre muligheder,
Det er ikke mange arkitekzer, som pd een gang formdr
virkeligt at beherske det righoldige omrdde, som faget
arkitektur gpander over. 2g cdet vil heller ikke i cag
vere muligt at tilegne sig den mengde viden, som er ned-
vendig for at beherske fagets hele bredde. en man kunne
mdske hdbe, at det ville vere muligt at tilfere fagets
udovere =2n holdning i etisk henseende, gom satte dem

1 szand %il1 at arbeide med enhver ongave, ligegyldigt




hvilket specielt omrdde den ligger i, p& en sddan mide,-
at mdlet at tjene menneskene og forme harmoniske om-
givelser lykkes.

For mig at se, er dette den egentlige baggrund for de
xvaliteter 0og uudsigelige vzrdier, som prager arkitext
Sigurd Lewerentz' arbejder. Serligt interessant bliver
det, ndr man ved at se tilbage pd hans arbejder gennem
et langt liv med resultater reprasenterende de forlgbne
stilperioder, da opdager, at hvert eneste arbejde, pa
traods af sit umiskendelige stilpreg, besidder kvaliteter,
suverane savel tverhistoeiske som i sammenligning mad
samtidige resultater.

Det er den sarme holdning, som stir bag Halsingborg-
krematoriet, som desverre ikke er blevet udfert. For-
slaget, som er tegnet 1914 sammen mcd Torsten Stubelius,
med hvem Lewerentz har udfert flere arbejder, viser en
hej, smal bygning med helvalmet tag. I bygningens for-
langelse er anlagt en aflang gardhave, omgivet med mure
og afsluttet med en lille oval bygning. Det hele,meget
langstrakte bygverk, er placeret pd en skraning pd tvers
af kurverne. 34vel bygningens relation til landskabet,
som bygningens form og egne proportiorner, den heje slanke
polygonale gavl, indgangspartiets portal og trappeanlzg,
og flere andre ting, er gjort overordentligt bevidst og
stramt.

En kendt dansk, nu afded arkitekt, skriver om dette
projekt sddan: "Det projekt til krematoriet i Halsing-
borg, han ikke kom til at virkeliggere, men som blev
nygget af Ustberg som en kedelig Gripsholmpastiche, var
udstillet pa den baltiske udstilling i Malms i 1914,
avor jeg s3 det. P4 det tidspunkt var Lewerentz' navn
mig ganske ukendt; men jeg rejste til Stockholm og fik
tontakt med ham, Jeg kom straks til at arbejde med
Malmeprojektet, for han skulle bruge en mand sydfra,

der kunne tegne begeskov. Jed indfriede lige sd lidt
forventningerne pd dette punkt som de ovrige forvent-
ninger, der blev stillet *il mig; men jeg larte selv
ganske overordentligt meget af samarbejdet. Denne
periode har praget min arkitekturopfattelse resten af
livet". Den mand, der siger dette er Xay Fisker,
professor ved kxunstakademiet i Kebenhavn. Fisker var

21 dr, da han opsegte Lewerentz, og havde lige afsluttet
opferelsen af stationsbygningerne pd Bornholm. Lewerentz
var 29 dr. Fisker var ho0s Lewerentz i 1916,

I tiden omkring denne f2lles periode sporer vi ogsd
slegtskabet 1 lewerentz' villaer og i Ff.,eks. Xay Fiskers
nus for fabrikant Sriis, Begge arbejder ner med hel-
valmece tegltage, vinduer nelt oppe under tagskagget

0g det rundbuece murhul til derene. Endvidere ynder de
Segge at arbejde med skorstene placeret forskelligt i
zagfladen,




1 forbindelse med Fiskers omtale af at male begetraer,

Xan jeg ikke dy mig for at pege pa en skitse fra Lewerentz'
nind fra 1912 og en fra Fiskers fra 1919. Man genkender
Xlart den falles mdde at opfatte og gengive motivet pd.
Trzerne kunne udmerket vere gjort af samme hind, og man
Xunne vere usikker pia, hvem cer havde l=rt af hvem, hvis
man ikke kendte irstallet 1912 for Lewerentz' og 1919

for Fiskers skitse.

I den felgende periode arbejder Lewerentz med det ny-
Xlassicistiske formsprog. Og det ger han, som alt hvad
han rerer ved, med stor alvor og grundighed, sddan som
de pracise tegninger af forslaget til koncerthus og
teater i Malmg viser. For os kan det mdske forekomme
fremmedartet eller direkte ubehageligt, I sd fald er cet
ikke Lewerentz' fejl, men vor egen. Vi afslercr herved
en mangel pd forstdelse og en mangel pd evne til at se
kvaliteter ud over vor egen arkitekxturperiode.

Jeg vil gerne i denne periode 1 Lewerentz' produktion
fremdrage Uppstdndelseskapellet, som nan tegnede i 1924
til skogskyrkogérden i Stockholm, det store kirkegdrds-
anlag, som han og Asplund var fzlles om. Asplund tegrede
forst det lille romantiske skovkapel, og 4 3dr senere teg-
nede Lewerentz Uppstandelseskapellet. Det er interessant
at se, hvorledes Lewerentz fastholder sin arkitektur-
opfattelse trods sin viden om Asplunds projekt. Men hans
styrke er miske netop forstlelig, ndr man studerer

Uppstindelseskapellet narmere. Det viser sig da, foruden
sin meget store arkitcktoniske fasthed i hovedxompositionen,
at vare et bevidst matematisk proportioneret bygverk. Uden
her at xomme nzrmere ind p& matematikken, men i evrigt hen-
vise til en artikel af Hans Nordenstrom, hvori han redegor
for proportioneringen, skal jeg blot pege pa, at langsiden
er to kvadrater, forholdet mellem langden 8 m og hejden

13 m er det gyldne snits forhold. Indvendig er rumhejden
11,30 m og langden 18,30 m. Ogsd dette forhold er det gyldne
snit. Brecdden er 7,00 m, hvilket i forhold til hejden ogsa
giver det gyldne snits forhold. Endvidere ser man pd snit-
tet, hvorledes et vandret bidnd deler alterveggen i et
¥vadrat forneden og et rektangel foroven, som atter ved to
pilastre i hver side opdeles til et kvadrat i midten,

En tidligere skitse til kapellet viser stort set den samme
bygning med de samme proportioner; men der er pa mange
mere detailpragede omrdder sket vasentlige andringer.
Portikkens sejleantal og pdlacering er skiftet, og hele
portikken har fdet en ganske svag drejning, sd den iXke
mere er parallel med kapellet. Dette fornold anes nzppe
24 stedet; men de omhyggeligt gennemarbeidede detaljer
viser, med hvilken kritik og grundighed lLewverentz er

gdet videre fra forste skitse. I Xapellet findes i ovrigt
et lille og meget spandende rum anbragt hejt oppe i
indgangsgavlen, officiantens rum. Det er hvelvet og med
vegflader i merk, nzsten sorthbld farve, Mobleringen er




mork, stolen f.eks. med sort lader. Et merkeligt lille
tat og alligevel blandende rum. En konstrast til det
store lyse kapelinterier.

Hans Nordenstrom anferer i slutningen af sine dialog-
preagede filosofiske arkitexturovervejelser, hvor han

taler om de to funktioner ved arkitektur: dels som

xunst og dels som videnskad, folgende: "En verden af
fysiske ting er et sergeligt og smertefuldt sted.
Arkitektur som kunst kan bryde vor koncentration om
tingenes praktiske nytte, den er endda uvegerligt for-

enet med verden. Vi ber have stort behov for bygnings-
kunsten, bide i densg ferste og anden funktion. Hvad

angdr den anden funktion, videnskaben, kan arkitekten

ikke afgere, om de videnskabelige og filosofiske teorier,
han viderebefordrer med aralogier, er korrexte, det er
forskerens sag. Platons advarsel for poesiens farer skul'le

i denne sammenhang indebere, at det arkitektoniske materials,
som prasenteres og moctacges, som om det var virkelighedens
teoretiske komponent, skulle gore skade. De to xomponenter
er forvekslede. Arkitektur er selv i sin anden funktion
kunst og ikke videnskab". Og han fortsatter: "De arkitekter,
som med folelse og evner bliver eksperter nd arkitekturen,
og som har formdet at mesire videnskabens tekniske begreber
0og give dem kunstneriske udtryk, kan beherske deres Xunstar:
og miske *%il og med lede kulturen i fremtiden. Arkitektur
er en kunstart for den erfarne og ®ldre udover".

AL

Netop Uppstiindclseskapellet viser som led i hele Lewerentz'
produktion og sammenlignet med hans tidligere national-
romantik og senere funktioralisme og nyromantik, hvor-
ledes hans metode og holdning til problemerne altid har
veret den samme, pa trods af forskelligartede stilistiske
udtryk i resultaterne. Han-arbejder hver gang lige dybt-
gdende og lige kompromislest med at trange ind til tin-
genes egentlige mening, til materialets egentlige verdi

og til fladers og formers udtryksfulde samspil i propor-
rioner, rytme og lys. Derne stadige sagen efter en sand
noldning koordineres tillige med begreber som strenghed

ng poesi i sdvel arbejdsproces som resultater. Resultaterne
Sliver sande og konsekvente udtryk for arbejdsmetoden, som
igen er en sand udfoldelse af en indre livsholdning., Denre
atiske holdning er forudsatning for, at han har evnet at
spende over sd vidt forskellige emner: industriel design,
byplaner, eenfamiliehuse, iIndustri- og favriksbyggersi,
»olighyggeri, kirker, restaureringer og landskabs- og
nravekunst etc,

Sigurd Lewerentz har tegre: flere hegravelseskapeller.,
Yarinlandt skal nzvnes kacellet i Valdemarsvik fra 1920.
Denne Sygning ligger f4 Ar for Uppstdndelseskapellet.
Sorm og materiale er ganske anderleces, men enkelhed og
stram sroportionering er tilsvarende. Der sker store
forandringer i hane arkit=ktoniske ud%ryk rfra 1920 og

=il o tid. Men lad os alligevel erindre dette Xxapel 10.




og se slagtskabet mellem denne bygning, dens‘materiale
og formsprog og Markuskyrkan i Bjorkhagen, som vi senere
skal beskaftige os med. '

Som eksempel pd& et lille fint stykke landskabs- og have-
kunst kan nevnes det lille gravanlzg pd Utteron i
Stockholms skargdrd. Det er fra 1929. Af storre og mere
voldsom dimension er Skogskyrkogdrden i Stock:olm. Ved
dette anlags udformning flyttedes store jordmengder, og
der skabtes kunstige bakker og landskabsformer. Sdvel
her som i det lille gravanlag p& Jttero og i hans bebyg-
gelsesplaner meder vi en behandling af problemet og en
lesning, som er baseret pd en fuldstandig indleven i
opgave og milje. Opgaven leses indefra, fra sig selv.
Det er ikke ydre impulser eller andres ideer eller form-
sprog, som skal overfeorces, Vel hentes - som vi senere
skal se, og som han ogsd selv har antydet - viaen andre

steder fra. En vidcn, som benyttes, ikke som et mdl, men
som et middel,

By- og bebyggelscsplanen for Brantevik i Skdne er et
eksempel pd hans evne til p& et givet kuperet terran

at udnytte dette i gade- og vejfering, samt et eksempel
pd en placering af huse og bebyggelser, sdledes at der
opstdr et naturligt bymilje med en s@rdeles afslappet
placering af eenfamiliehusene i periferien og en mere
stram anbringelse af bygningerne inde i centrum, sdledes
at vejene her bliver til gader, og cder opstdr pladser.

Tegningen ligner nazrmest en opmdling af et smukt eksempel
pd en naturligt selvgroet by. Ogsd cette arbejde giver

i sammenligning med andre, f.eks. Uppstdndelseskapellet, -
en illustration af det enorme spand Lewerentz magter, ikke
»lot i emneomrdde, men 0gsd i forstdelse for tingenes
egne forskelligheder, og at disse tingenes forskellig-
neder er faktorer og forudsatninger, som er meget vesent-
ligere, end arkitektens personlige standpunkt.

Tewerentz har projekteret industribdyggeri. Han har selv

en fabrik, som laver metalvincduer. Det er lige s& relevant
som at projektere smd henrivende begravelsespladser %
Stockholms skargdrd. Det vil i denne forbindelse cerfor
vere irrelevant at diskutere det ene emnes fortrin for cet
andet set som opgaveemne for arkitexter. Teknik, industri,
materialer, verktsj er noget man har, og noget man berytter,
0og det kan man naturligvis gere pd mange forskellige mader
og med forskellige evner. Betingende er arkitektens indre
noldning, respekten for opgaven, respexten for materialer,
xonstruktioner og proportioner, en komprcmisles Tt ener-
n20ldning til disse absolutte materiers lovmessighed. Co-
Satzelse af hvad der er smuk cog 2Airlig arkitektur har Intet
-ed stil eller mode a% goare og drimart intet med form,
stof, lys eller farver at gore, ~orci man sdiller 24 =t
Jytnerflygel, fir man ikke god —usik. Yonstruktionrer,
-~aterialer, stof, lvys, hdndvarkers og for den sags skyld

11.




0asd ingenierer og burcaukratiets personalec er materier,
mcd egenskaber, som kan skjules ellcer kaldes frem. Det
er her opgaven at vere med til at fremkalde de verdi-
fulde egenskaber og udnytte dem. Lykkes det, kan man
mdske tale om god arkitcktur. Denne opfat*telse er efter
min mening vigtig. For mig at se, er arkitckter for
tiden de cneste, der kan eller har mulighed for at for-
ncmme den. Sdlange der ikke pd Polyteknisk Larcanstalt
cr indfert undcrvisning i poesi, filosofi, musik og
praktisk kreativitet, sdlenge vil arkitckterne stadig
vere de eneste, der i virkeligheden cr kvalificerede
som ledere inden for de omrdder, der beskaftiger sig med
skabelse af menneskelige miliger,

Det vil vere forkert under vor hastige passage af perio-
den fra nyklassicismen og til vor tid ikke at gere ophold
ved 30erne, sarligt pd baggrund af de konsekvenser
Stockholmudstillingen fik ikke elenc for svensk arkitek-
tur, men ogsd for andrc lande, deriblandt Danmarkx. Og

ndr der under en forelasning om Lewerentz er sarlig grund
dertil, er det fordi Lewercntz var cngagerct i det, der
skete, Vel ikke blot fordi han var "in"; men fordi det
der hendte i disse ar, og som han var medansvarlig for,
var sd vesentligt for scnere tiders arkitektur.

rewerentz var engageret i udstillingens tilrettelzgning.
Yan lavede udkast, programomslag, udferte forslag til
typografi. Han tegnede bdde, som man kunne ro i pa
udstillingsterranet. Han gav udkast *il indretning af
biler og busser. Han tegnede villaer. Hon tegnede ogsa
udstillingsbygninger og restauranter til udstillingen,
vidunderlige ting, som i dag mdske synes klassisxe, men
som beskriver en enkelhed og renhed, man kunne gnske
ville »razge vor tid. Jeg havde ikke noget imod, at cer
inspireret heraf opstod en nyfunktionalisme med samme
Xlassiske indhold.

Lewerentz er nu 83 &r, og har veret aktiv og produx=iv
lige til i dag. I lobet af de allerseneste Ar har zan
ndet en international faglig anerkendelse, som kun f3
arkitekter opndr. Denne anerkendclse er sket 1 cn meget
nej alder. Man skal derfor ikke uden videre tro, at vor
tid er ungdommens *id, selv om man i dag nesten ixke
narer om andet. 3etragter vi cde sidste resultater,
varkuskyrkan i Bjorkhagen i Stecikholm og 2erri“yrika i
{lippan, mA vi crkende, at vor tid l:igcfuldt er L
+id. Der er noget fabelagtigt og vidunderligt over cet-
te. 09 det er mdske noget af det, vi kan lare allermest

af,




I lebet af et langt liv har Lewerentz oplevet mange
stilperioder og variationer, der knytter sig hertil;
og nu nir han at sublimere et helt livs studier i
disse sidste arbejder. Det vil vere forkert at sige,
at han i denne lange periode bare har fulgt med. Nej,
nan har ligget i spidsen. Dermed har han som Xxun £a
i virkeligheden forstdet tingenes inderste vesen, og
ladet tingenes karakter gazlde som eneste virkelige
kriterium.

Hver gang har dette kriterium betinget metode og hold-
ning, en holdning, som karakteriserer det enkelte men-
neske, dirigerer dets tanke indadtil og dets vesen

og handling udadtil. Denne livsholdning kan vere base-
ret pd verdier, som er tilegnet, erkendt, og erfaret.
Sandneden i denne rholdning bekraftes bl.a. ved, at hold-
ningen er varig, og at den netop er lige bzrende og
aktuel, ligegyldigt hvilket alderstrin menncsket er pd,
eller i hvilken tidsperiode hans arkitektoniske ud-
foldelser sker. Dermed er det ydre, tidsmessigt hetonede
udtryk, blevet sckundzrt, mens processen og dens resultat
i forhold nertil primert og barende.

Ferste gang jeg sd Markuskyrkan var i 1958, Da var den
nesten lige blevet fardig. Dvs. bygherren regnece med,
at den var fzrdig. Lewcrentz havde ned til mindste

detalje gennemarbejdet bygninger sdvel i skitser som
under opfarelsen sd grundigt, som man nazppe ser det
giort andre steder, Hver stens placering og betydning

i det samlede hele var under kontrol, en kontrol, som’
ernten var direkte bestemt af arkitekten eller indirekte
genrem hindverkerne, Det sidste sddan, at arkitekten
7ivet en principielt bestemmende stillingtagen
og metcde, som angav hovedlinier, der 0gsd beherskece
e mindste omrdder. '

At projektet fra Lewecrentz' side var neje gernemtankt
viser a2n skitse fra Lewerentz' hdnd, der fremstiller
movedindgangspartiet til selve kirken, med et stort
murparti over indgangsdbningen. Sddan sd den ud, ca
ieg sd den forste gang. Yaste gang si den imidlertid
ancderledes ud, da var murpartict vak, 0g indgancsdbh-
ningen blevet til en spalte fort helt op. Endringen
nar silkkert verct ret ligegyldig for bygherren, men for
arkitextan var den af overordentlig stor vigticghed,
avilka< »l,a. ogsd Premcir af, 2t et var ham selv,

iep- La=alte., Det nele deratrer 23 teskrivencde mide

om en arkirekts vedvarenda tumlem med problemerne, hans
stadige ¥ritik og ubenharlige, xcnsckvente og xempro-
mislase handlen,

..4
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Det viser ogsd, at projektmaterialet er og bliver

cn abstraktion, som selv for cen dygtigste arkitekt
aldrig bliver andet end en slags vejledning, og at

det kan vere risikabdlt at .stole for meget pd projekt-
materialet i sig selv, eller at lade sig besnzre af
enraffineret gjort tcgning. For mig at se kxan det der-
for vere risikabelt for det arkitektoniske slutrcsultat,
at man i dag ofte forlanger totalprojekter, Det kraver
i det mindste meget kvalificerede arkitckter.

I modsatning til Lewerentz' allersidste kirke, Petri-
kyrka i Klippan fra 1966, er kirken i Bjorknagen
traditionel i sin planlgsning. Den er i sit princip

en "Hallekirche", dvs. en rekxtangular plan med alter

i den enc ende og menigheden i den ovrige del af rummet,
orienteret mod alteret i modsaztning til de nyere planer,
som nu gar under udtrykket "circumstantes", og som,

nidr det kommer til stykket, i virkeligheden stammer
tilbage’til reformationen, og f.eks. er blevet be-
handlet af arkitekt Leonard Sturm i teoretiske eksempler.

Xlippankirkens szrlige kvaliteter skyldes her sd helt

xlart arkitekten, samtidig med at der fra bygherrens

side blev givet udtryk for kirkens opfattelse af liturgi

og kirke. Der er ingen tvivl om, at Lewerentz nar lyttet

til disse synspurikter. Bl.a. finder jeg, at kirkerummets
»elysning, materialekarakter og "romanske" holdning er - 17.

i overensstemmelse med mange 2f de nye tanker i den
svenske kirke. Disse ting sl&r pd mere konsckvens mide
igennem i kirken i Klippan end i Bjorkhagen. Det er
som om Lewerentz gennem arbejéet med Markuskyrkan i
3jorkhagen 2ar opdaget forskellige problemer, som er
taget op i udformningen af Petrikyrka i Xlippan.

Telles for de to kirker er imidlertid mdden at arbejde med
materiale, lys og form pd. Materiale og lys er sam-

tidige materier og indbyrdes afhengige af hinancen,

Det ene er intet uden det andet. Lys opfattes ixxe,
mcdmindre det har en overflade at falde pd og reflek-
tercs fra. 3Zn overflade bestdr af et materiale, og

nAr lys faldet pd dem, vil materialets karakter vise

sig., De valgtc materialer i cde %o kirker er derfor meget
afgerende for den arkitektoniske holdning. Materialer-

ne er nutidige: maskinsten, st3l, laminerct trz, poly-
glas etc., 0g de far lov at s57d med deres cgen Xaraxrter.

T deres anvencdelse er der i hovedkonstruktiorer oj i
Jetaljer sket en rendyrkning af deres muligheder. Det

er som om dec hidtidigt caldcende lasninger er t2get op
~il overveielse og kritik, og "indertiden kasserct til
fordel for on reformation, uivor %tingenc igen f3r Jeres
veardi, Man vil pd mangfoldige omrdder i 4
ninger xumne finde srincipper, som blev anvend: i

bol
Alderen, Tmen 3om senere ar bYlever degenere




Man vil i kirken i Xlippan se, at snedkerarbcjde, som
dere med karme, ikke er lagt ind i et murhul som normalt,
men anbragt pd murfladen med karmen udcn om murhullet.
Herved har man sat sig helt ud over det tidsrevende
forhold, at snedkeren ferst kan tage sinc cndclige mdl,
ndr mureren er fardig. P& sammc mdde c¢r vinduernc ogsa
udformet, idet tcrmoglasset. er lagt uden p& murverket.

Den i Bjorkhagen anvendte muremetode er ogsd et cksempel
pd en reformation. Der er arbejdet med frit forbandt.
Muremertel og fugemertel er samme mertecl og tilfert i3
samme proces. Dette er mdske ikke nyt, men selve den
omhyggelige forsegling, som er opndet ved at holde et
brzt mod fugen under opmuringen, og ved ikke at syre af,
er ny. Strengt taget galder det dog n®ppe afsyrindgsspergs-
malet. Hvis man kravler op pd lofter og hvaelvinger i de
gamle, middelalderlige kirker, vil man pd steder, hvor
man med sikkerhed kan konstatere, at murverket ikke har
stdet i fri luft, ud over selve opforelscsperioden, kunne
konstatere, at murverket ikke er blevet syret af. Man

vil heroppe - jeg har f.eks. set det i en fradstens-
kirke p& Sj®lland - kumne finde murvark, hvis karakter
minder meget om kirken i Bjorkhagen.

Andre specielle lesninger, som elinstallationen i Xlippan,
tag- og loftskonstruktion, gulvbelazgninger m.m. er baseret
pd den samme holdning til problemerne, og som vi genkender
hos yngre folk som f.eks. Peter Celsing i hans kirke i

Uppsala og kirke i Vallingby.

De to kirker af Leverentz er bygverker, som ikke er fore
blevet papirprojekter, som adskillige andre af Lewerentz'
arbejder. Det er bygverker, som netop 1 realiteten be-
krefter, at det er muligt for en arkitekt, behersket at
realisere og summere tanker og viden pa en madde, som er
tidles og frigjort og med indhold af varige vardier. ’
Disse ting vidner, sammen med alle de tidligere arbejder,
om en arkitekt, som hele tiden har arbejdet og studeret,
og som ikke har tilladt karriere, titler eller ekono-
miske fortjenester at drabe arkitekturen og kunsten,

en arkitekt med en ctisk holdning, der har veret mere
afgerende for resultaterne end oplart kunnen fra en arki-
tektskole.
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Fortegnelse over almindeligt kendte arbejder af Sigurd Lewerentz.

Fortegnelsen er forelebig - en mere fyldestgerende fortegnel-
se er under udarbe jdelse.

1912 Konkurrenceforslag til folkeskole 1 Kalmar.

1913 Nystroms metalfabrik

1914

s.m.T. Stubelius

Belysningsarmaturer, glas o.a. brugskunst g.m.T. Stubelius

(Belysningsarmaturer udstillet)

Boligbebyggelse og villa (projekter etk
den baltiske udstilling i Malmo 1914)

s.m.T. Stubelius
Farslag til Krematorium i Halsingborg.
Konkurrenceforslag til "Stockholm sodra
begravningsplats" (Skogskyrkogdrden) s.m.G. Asplund
Forslag til kirke og begravelseskapel 1
Forsbackabruk S.! Stubelius

Sommerhus for prof. Olle Hjortzberg 1
Kummelnds - indre Stockholm Skargérden.

Rum for en sommerkoloni i Kwmmelnds
Badehus ved Djurgardsbrunnsviken.

Bolig fer ingenier Ahxner pé Djurshclt-bsby

1918

1919

s

gtubelius

- T
Tie Lo

S .

Skan

' © Setra begrav-
Konkurrenceforslag £il "Malmo cstr

ningsplats".

alsi 5 -borgs-
Boligcmrade i Halsingborg by pa Encbord
omradet.

Handelsbod i Marma 1 goderhamn.

B byggelsesplan for Marmaverke 1 goderhamn.
e

. -
Konkurrenceforslag til Gotaplatsen 1 Gote g

Havepavillon pa Lovon i gtockholm.

Spr i Soderhamn.

i ved Marma - Langror 1
%%%%%?%ygning for savvark 12 dfrma. tioa
Konkurranceforslag til galts jobadens Sta .
Malmstrom pa Norrc Kyrko-

Gravkapel for dlr.hulle. stockholm (udstillet)
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1920

AR

1923

1924

1925

1926

1927

Begravelseskapel 1 Valdemarsvik.
Begravelseskapel i Karlstad.

Forslag til terrassehuse (udstillet).
Musikrum til Verkstadens udstilling.
"Bstra begravningsplats" i Malmo.

Goteborgudstillingern i samarbejde med
Hakon Ahlberg og VWernstedt.

Krematorieudstilling (udstillet).

Uppstandelseskapellet i Skogskyrkogarden
(udstillet).

Kapel pi Djursholm v/ Stockholm (udstillet).

Konkurrenceforslacg til Stadsteater og
koncertrus i Malmo.

Kapel til "Ostra begravmingsplats" i Malmo
(udstillet).

Konkur

renceforslag til Xviberg Kirkegard s.m. Osvalcd
uder. for

Goteborg.

'_J
\()
N
(X))

1929

193C

1931

1932

G s s A

Xonkurrercefor

fu

g til byplan for centrale
oking.

)
-

(D)8 0p]

cmrader @ Jgrk

t+il1 Katarina realskole

(e}

Konkurr=r.ceforsla
(udstillet).

Tndustribygning or Skogshallverken (fort-

sat' t. 1950'er“e>(id5tillet).

Butiksfacade for Marabou i Goteborg.

Konditori for Filips pa Regeringsgatan i Stockholm.
Begravelsesplads pa Utteron i Stockholm Skargard.

Kontor- og lagerbygning for A.B. Philips 1 Stockholm.
(nedrevet i 1950'erne) (udstillet).

Stockholmudstillingen - hertil bl.a.: .
Udstillingspavilloner, serveringslokale, boliger,
»ad, forskellige grafiske arbejder m.v. (udstlllet).
Riksforsakringsanstalten i Stockholm (udstillet).

Kapel i Enkdbing (udstillet).

Xonkurrenceforslag til museet 1 Malmo. s.m. Osvald Almgvist.

24,
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1932

1933

1934

1935

1936

1937

Forslag til krematorium og kirkegdrds-
udvidelse i Gudmundrd (udstilleth

Konkurrenceforslag til Johannebergkyrkan
i Goteborg (udstillet).

Projekt til enfamiliehuse i Skidbladner
i Djurcnolmen (udstillet).

Konkurrenceforslag til Nedre Norrmalm,
Stockholm (udstillet)

Konkurrenceforslag til hangar p& Brommd
flyveplads (udstillet).

Kopkurrenceforslag til stadsteater og
koncerthus i Malmo (omkonkurrence) (udstillet)

(Stadsteateret opfort 1944 i samarbejde med
Erik Lallerstedt og David Helldén)

Konkurrenceforslag til Karolinska Institutet.
Villa Edstrand i Falsterbo.

Fontane til Skogskyrkogérden, Stockholm,
(udstillet).

TR e

1939

1940-45

1947

1949

1950

1955

1961

"Jtredningsforslag" om nye bygninger for
Riksforsakringsanstalten pd Gardet 1
Stockholm.

"Utredningsforslag" om udbygning af Nordiska
Museet.,

De centrale kapelanlag til ostra begravnings-
plats i Malmo (udstilled.

Konkurrenceforslag til trykkeri i Vasastaden,

‘Stockholm.

Bolig og tegnestue i Eskilstuna (udstillet),

Konkurrenceforslag til restaurering af Uppsa-
la domkyrka.

Konkurrenceforslag til radhus i Uppsala.

Xonkurrenceforslag til restaurering af
Uppsala domkyrka (omkonkurrence)

Skcgsﬁallsverken.

Bolig og tegnestue i Skanor (udstillet).
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1962 Kirke i Skarpnack (Markuskyrkan)
(udstillet)

1963 Indgangsparti til Skogskyrkagirden.
(fra tundelbanen)

1964 Forslag til regulering af Helgeands-
holmen og dele af Gustav Adolfs torg.

1966 Kirke i Klippan (Sct. Petri Kyrka)
(udstillet).

1968 Bygninger p& "Ostra begravningsplats" i
Malmo (under arbejde).
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