Summary
Jens Nielsen's Museum at Holstebro

In Fune 1971, a new Arts Museum was inaugurated in
Holstebro at the expense of the City Authorities,
destined for the pictures of the painter Fens Nielsen.
The museum consists of three comparatively isolated
rooms of enclosed character without any windows.
There is no disturbance from outside. All the light
comes from the top through specially designed conical,
screened toplights and a circular opening in the flat
roof — a design which succeeds in giving the two main
rooms of the building an approximately even daylight
intensity throughout. The walls are never exposed to
direct sunshine, yet the daylight is always utilised to the
Jull. By staggering the floor level as between the different
rooms, one of the rooms has high walls and is, with its

aristocratic proportions, reminiscent of Italian monasteries.

In this museum room, which is architecturally unique
in this country, are eight paintings, placed on rough-cast
white-washed brickwalls.

The main room is flanked by a room for paintings
and one for aquarells which are, respectively, about 2
melres higher and lower but have the same apointment as
the main room.

Connection between all the three rooms is provided
by a ramp along the side which leads from the
almost too modest enirance of the museum down to the
high room as well as to the basement rooms with
aquarelles and lithographs, displayed in artifiicial light.
The walls along the ramp are not used for painiings
because the sighting distance is too short and because
it was desired to let the interior itself, with its
strongly featured wall spaces and areas, appear as an
important piece of art in ils own right — without how-
ever letting the building in any way obtrude over the
pictures on display.
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Zusammenfassung

Jens Nielsens Museum in Holstebro

Im Fahre 1971 wurde in Holstebro auf Kosten der
Stadtverwaltung ein neues Kunstmuseum fiir die Bilder
des Malers Fens Nielsen eingeweiht. Das Museum
besteht aus drei verhdltnismdssig isolierten Rdumen
geschlossenen Charakters, ohne jegliche Fenster. Nichts
kann von aussen her stéren. Tageslicht kann nur von
oben her einfallen, und zwar durch eine besondere,
kegelformige Konstruktion mit Schirmen und einer
kreisrunden Offnung auf bzw. in dem flachen Dach —
eine Konstruktion, die dem Tageslicht etwa die gleiche
Stérke in den weiten Hauptré des Gebdud,
verletht. Niemals werden die Winde von direkter Sonne
getroffen, jedoch wird das Tageslicht zu jeder eil
intensiv ausgenutzt. Durch Verschiebung der Fuss-
bodenhihe zwischen den verschiedenen Raumen erhdlt
man einen Saal mit hohen Winden, der in seiner
aristokratischen Proportionierung an italienische Kloster
erinnert.

Beiderseits befinden sich auf 2 m hoherer bzw.
niedrigerer Bodenhihe ein Saal fiir Gemélde und ein
Saal fiir Aquarelle, die ebenso ausgestattet sind wie
der oben genannte héhere Saal.

Die Verbindung zwischen allen drei Silen wird
durch eine seitliche Rampe vermittelt, die von dem fast
zu bescheidenen Eingang des Museums zu dem grossen
Saal sowie zu dem im Keller befindlichen Saal fiihrt,
wo Aquarelle und Steindrucke in kiinstlichem Licht
ausgestellt sind. Die Winde der Rampe
sind nicht mit Bildern behdngit, und zwar erstens weil
der Besichtigungsabstand zu klein ist und zweitens,
um das Innere des Saales als ein bedeutendes Kunstwerk
in sich selbst durch seine charaktervollen Wandfldchen
wirken zu lassen — eine Wirkung, die iibrigens in
keiner Weise die ausgestellten Bilder beeintrichtigt.

.Lengdesnit i museumsflajen og plan af hele bygningen
* med museum til hajre og bolig til venstre. Mdl 1: 200.

1, indgang. 2, malerisal. 3, akvarelsal. ¢, boilerrum.
5, gardhave. 6, overdekket forbindelsesgang. 7, gaste-
rum. 8, garderobe. g, bad og toilet. ro, spisekokken.
11, opholdsstue. 12, soverum.

s Longitudinal section in the museum wing,

and plan of the whole complex with museum to the right
and dwelling to the left. 1: 200.

1, entrance. 2, paintings. 3, aquarelles. 4, boiler room.
5, patio. 6, covered passage. 7, guest room. 8, cloak
room. 9, bathroom and toilet. 1o, dining kitchen.

11, lounge. 12, bedroom.
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Jens Nielsens museum i Holstebro

Arkitekter: Inger og Johannes Exner, MAA

Der findes i Nationalmuseet i Diokletians
Termer 1 Rom et Rum, der utvivlsomt vil
veere Laseren bekendt. Det indeholder fire
Kostbarheder: den Ludovisi’ske Hera, den
saakaldte Ludovisi’ske Trone, et Arkaisk
Kolossalhoved og en Sovende Erinye.
Omkring disse fire Skulpturer staar enkle,
pudsede Vagge, og intet udefra forstyr-
rende bererer Opmarksomheden, — faa
og sjeldent fremragende Ting, hvori man
uden paatrengende ydre Vanskelighed
kan fordybe sig, — en forbilledlig Maal-
setning for ethvert Kunstmuseum.

Moderne Kunstmuseer i Danmark er af
hejst forskellig Udformning i Henseende
til Bygning, men faelles for dem alle er —
med en enkelt Undtagelse —, at de ikke
tilgodeser noget Behov for Iagttagelses-
koncentration.

Let og ubesvaret flakker Blikket hen
over et Dusin Malerier, tre-fire Skulp-
turer, et helt Mgbelszt og en Gaardsplads
med Fontzne og Blomster, — blot en Ho-
veddrejning, og endnu flere Numre tren-
ger sig paa een Gang paa. Eller: bedst som
et sterkt kunstnerisk Indtryk er fastnet 1
Bevidstheden, staar der foran én et valdigt
Pragtstykke af en Trastamme, en hel
Park med femten Skulpturer og @resund

bagude, — et Hus i Splid med sig selv. Man
gor en afvekslingsrig Promenade, over-
veldes iser af Vorherres Natur og bliver
forstyrret i sit gjeblikkelige Samvar med
Kunst. Nylig er den Skik blevet almindelig
at bygge store Museums-Malerisale og
garnere dem med isoleret opstillede Vaegge
hér og dér i Salen, med en szlsom Loben-
rundt til Folge, — var der noget paa den
anden Side? og fik man det set? Arkitekten
gor et pragtigt Rum, Museumschefen
@ndrer det til en Labyrint, og Museums-
gasten er kvalt af Uro endnu far han skal
til at gere sig et stort @jeblik.

I Juni 1971 blev et nyt Kunstmuseum
indviet i Holstebro, bekostet af Byen og
opfert til Maleren Jens Nielsens Billeder.
Det bestaar af tre forholdsvis isolerede
Rum af tillukket Karakter, uden Vinduer
af nogen Art. Intet udefra forstyrrer. Alt
Lys er ovenfra efter en sarlig kegleformet
Konstruktion med Skarm og cirkelrundt
@je henholdsvis paa og i det flade Tag,
en Konstruktion der giver Dagslyset den
samme Styrke omtrent overalt i Bygnin-
gens to Hovedrum, — og aldrig er der di-
rekte Sol inden for Murene, men altid til
det yderste en intens Udnyttelse af Dagens
Lys. Ved Forskydning af Gulvniveauerne

TOS: THOMAS PEDERSEN OG POUL PEDERSEN

de enkelte Rum imellem er den ene Sal
af hgje Vaeegmaal og minder i sin aristokra-
tiske Proportionering om italienske Klo-
sterrum. I denne hertillands arkitektonisk
saa magelgse Museumssal hznger otte
Malerier, paa groft berappede og hvid-
kalkede Murvaegge.

Ved Siden af i et Par Meters hgjere og
lavere Niveau ligger henholdsvis et Ma-
leri- og et Akvarelrum af samme Udstyr
som farnavnte hgjere Sal.

Forbindelsen mellem alle tre Rum for-
midles af en Siderampe, der fra Museets
nasten for beskedne Indgang ferer ned til
den hgje Sal og til Kelderrummet med
Akvareller og Litografier 1 kunstigt Lys.
Vaggene langs Rampen er uden Billeder,
dels fordi Synsafstanden er kort, og dels
for at lade Interieret som et betydeligt
Kunstvark i sig selv virke ved sine karak-
terfulde Murflader og Flademaal, — igvrigt
uden at Bygningen derfor paa nogen
Maade gor sig geldende paa de udstillede
Billeders Bekostning, tvartimod. Baade
funktionelt og arkitektonisk-kunstnerisk er
Arkitekterne Johannes og Inger Exners
Museumsinterier i Holstebro uden Side-
stykke i dansk Museumsarkitektur, — et
forbilledligt Arbejde. Knud Voss
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Til vensire: Den lave malerisal set mod sst fra indgangen.
Nederst til venstre: De tre udstillingsrum set mod nord
langs sstveggen.

Modstdende side, overst: Solskerme set fra nord.
Derunder: Ovenlys i den lave malerisal, set mod ost.

u Left: The low room for paintings seen eastwards from
entrance door.

Below left: The three exhibition-rooms, seen northwards
along east wall.

Opposite page, top: Sun screens facing north.

Below: Roof lights in the low room, seen eastwards.

Lyset

Quenlysdbningerne er dekket med cirkulere, dobbelle
acrylkupler, der som tredie lag er pilimet solafskermninger,
skrét afskdrne kegler af glasfiberarmeret polyster

formede si solen i sin bane den 22. juni lige netop ikke
ndr at skinne ned gennem dbningerne.

Dermed undgds — foruden forstyrrende solpleiter pd
vegge og gulve — helt de varmeproblemer, der normalt
er forbundet med horisontale ovenlys. Men samtidig sker
{o andre og ligesd vesentlige ting, dels at lyset begynder
at ligne sidelys, det styres skrdt ned i rummet med noget
af den precision man kender fra shedtage, dels at
det _forst og fremmest kommer fra himmelhvelveis nord-
lige fjerdedel, og det er af flere grunde serlig godt til
at vurdere farver i.

For at modvirke den sovndyssende ensartethed, der
tit folger med lys fra oven, er der ingen dbninger i
tag fladen over rampen (men reposen har sidelys fra
gardhaven) og heller ikke over den ene ende af det haje
rum. Resultatet er en stimulerende variation i
belysningsniveau, som umiddelbart merkes, ndr man

Jerdes i museet.

Til armatur var der kun én mulighed, den billigste,
varkstedlampen. Den er egentlig beregnet pd almindelige
200500 W-perer, men bruges her med topforspejlede
100 0g 200 W. Fainingen er sal pd et ca. 10 cm langt
nippelror, siledes at peren bliver skudt frem og primari
belyser de skermflader, der kan sende lyset videre ud i
rummet.

Armaturerne er sammenkoblede to og to og bevidst
placeret s lyset pd veggene bliver ujevnt, med hjorner
og overvegge morke i forhold til resten — omend ikke sdi
markant som pd fotografierne. Det er meningen,
at billedophangningen skal udnytte denne forskel,
og det kommer vel ogsd en gang. De fleste malerier
har deres optimale belysningsniveau.

De tre udstillingsrum har hver sin variotransformer,
siledes at spendingen kan reguleres og give lyset
nelop den farve, der passer til rum og billeder. I
skumringstimen og pd merke vinterdage er der ca. 25-30
pet. underspending. Det svarer til det varme lys fra en
25 W-pare. Som rent aftenlys er der ca. 10—20 pot. ‘
underspending, forskelligt fra rum til rum og afhangigt
af, hvem der stiller pd transformeren. Men ét er der
enighed om, normalspendingen 220230 V kan ikke |
bruges, i god overensstemmelse med eksperimentelle iagt-
tagelser under andre forhold isuvrigt. J
Belysningsstyrken varierer fra 150—¢00 lux, med én
middelverdi i billedzonen pa ikke under ca. 300 lux.

Sophus Frandsen l
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Inger og Johannes Exner:
Jens Nielsens Museum i Holstebro

De to ramper, der forbinder de ire udstillingsrum, sel
Jfra den lavest liggende akvarelsal.

w The two ramps connecling the three exhibition rooms.

The lightning

The circular rooflights are covered with double acrylic
domes on which are glued obliquely cut sun

screens made of glass fibre reinforced plastic, and

so designed that the sun on its path on June 22.

just cannot shine through the apertures.

This eliminates not only disturbing sun spots on
walls and floors, but also the heat problems normally
associaled with top lit rooms. At the same time lwo more
and just as important effects are attained:
the light gains some of the quality of side-lighting,
obliquely direcied into the room with a precision
almost comparable lo shed-iype roof-lighting; and
the light comes mainly from the northern
quarter of the hemisphere wich for several reasons
Jacilitates colour evaluation.

To counteract the soporofic uniformity often
associated with top-lighting, no openings have been
provided in the roof over the ramp
(which has a clear window on the landing,

Sacing the patio), nor are top-lights used over one end
of the high room. The result is a

stimulating variation in the lighting level, immediately
perceptible as you circulate in the museum.

For luminaires there was only one possibility —
the cheapest, viz a workshop lamp.

This lamp, designed for 200-250 Wait general service
bulbs, is here used with 100 and 200 Watt
topsilvered bulbs. The socket is placed so that the
bulb protrudes and chiefly illuminales the

surfaces of the luminaire wich can reflect the light
into the room.

The fittings are coupled in pairs and
deliberately placed in such a way that light on the walls
becomes non-uniform, with corners and upper paris
of the wall dark compared with the remainder — though
not quite so marked as the photographs seem to indicate.
The idea is to make use of this variation for the
hanging of pictures. Most paintings have an optimum
level of lighting.

Each of the three exhibition rooms has its own
variable auto-transformer so that the voltage can be
regulated to give the light exactly the right colour suitable
for the room and the pictures. At dusk and on dark winter
days, the voltage is approx. 25 to 30 per cent. below
normal, corresponding to the warm light from a 25 Watt
bulb. For evening lighting proper, the vollage is about
10 1o 20 per cent. below normal, varying as between one
room and the other and depending on the person
responsible for setting the transformer. But it is
generally agreed that normal valtage 220[250 V is
unacceptable, a result in fair accordance with
experimental findings under different conditions. The
lighting intensities vary from 150 to 400 lux, with a mean
value in the picture zone not lower than approx. 300 lux.

Sophus Frandsen.



