TRAPRISEN TIL

1. Skt. Clemens Kirke i Randers, 1963.

2. Fra kapel og kirkegdrd i Hald ved Viborg,
1966-67.

3. Preestebro Kirke, 1969.

4. Swdden Kirke, 1977-78.

5, 6. Opstandelseskirken i Albertslund, 1984.
Foto: K. Helmer-Petersen.

INGER OG JOHANNES EXNER

Traprisen er blandt de ldste, og mest velre-
nommerede arkitekturpriser i Danmark.
Den blev i ar givet til arkitektparret Inger og
Johannes Exner, og tildelingen skete for et af
deres nyeste verker, Opstandelseskirken i
Albertslund.

Det kan forekomme overraskende, at de
ikke allerede har fiet Traeprisen —men pa den
anden side siger det noget om talentmassen
blandt danske arkitekter.

Inger og Johannes Exner har gjort sig be-
merket pd en rekke omrader, og gennem
snart en generation har de formaet at arbejde
vortodokst med ortodokse materialer. Det
ses stort set hele vejen gennem karrieren fra
Skt. Clemens Kirke i Randers (1963), Hald
Ege Kirke ved Viborg (1967), hvor gasbeton
og jernbanesveller blev bragt sammen til en
lille upretentigs, men sterkt virkende kirke.
Prastebro Kirke i Herlev og Islev Kirke er
blevet stiende som hovedvarker i den perio-
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Plan af Preestebro Kirke 1:500.

Plan af Sedden Kirke 1:500.

des kirkearkitektur. Gug, Szdden og Ngrre-
lands kirker er atter andre eksempler pa en
original og dybtgéende fortolkning af det
sakrale rum og videregivelsen af det kirkelige
budskab.

Iszr har de studeret liturgien, og gjort op
med det traditionelle kirkelige planskema,
som iflg. Johs. Exner er overtaget fra den
katolske processionskirke. De mener ikke, at
disse kirker er i overensstemmelse med den
protestantiske liturgi; de kirkelige handlinger
skal ikke udspilles for enden af et antitetisk
arrangeret rum, men midt blandt menighe-
den. Det er centralkirkernes tema, man her
nermer sig: Menigheden forsamlet om den
hellige handling. Exner benzvner dette som
cirkumstantes-begrebet, og den fysiske ud-
mgntning af dette kan fplges skridt for skridti
de opfgrte kirker, kulminerende i Opstandel-
seskirken i Albertslund.
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Der er séledes tale om et klart udviklings-
forlgb, hvor den samme grundtanke varieres
og raffineres. Men andre lag spiller med.
Exnernes anvendelse af materialer og materi-
alevirkninger er enestiende i nyere dansk
arkitektur. De nar ned til hdndvearkets rod og
opndr en stoflighed og en suverzn beherskel-
se af materialevirkningerne. Det galder fra
de nzrmest rustikke stoflige virkninger i de
tidlige kirker til den stadig stgrre grad af
forfinelse som opnds i kirker som Sazdden,
Nr. Uttrup og Opstandelseskirken. Et andet
moment er behandlingen af lyset. Blandin-
gen af strejflys, direkte lys, belysningen,
dagslyset anvendt som bevidst retningsgiven-
de, stemningsbzrende moment som f.eks. i
Nr. Uttrup Kirke: Fra et stort vindue over
indgangen ved tarnet kastes direkte lys diago-
nalt gennem rummet, men saledes at alteret
ikke far direkte lys. Alligevel bliver dette
centrum i rummet pa grund af det nedsivende
lys fra apsisen. Hertil kommer, at rummet far
strejflys fra to rumhgje spalter i murvaerket.
Der opnés en intimitet i disse rum, som pri-
mert far liv gennem den omhu, hvormed
materialerne bearbejdes, og gennem den sik-
kerhed hvormed hver eneste komponent i de
ofte komplicerede byggerier er behandlet.

Arkitektparret Inger og Johannes Exner
slog fgrst igennem som kirkearkitekter. Og
en sddan etikette kan vare vanskelig at ryste
af sig. Tkke desto mindre har deres produk-
tion spzndt langt videre, og det andet store
bidrag, som parret har givet dansk arkitek-
tur, er inden for restaureringssektoren.

Det valdige arbejde med restaureringen af
Koldinghus, som stadig pagar, er blandt de
mest dramatiske, stemningsfyldte, men ogsa
teoretisk mest velovervejede renoveringer i
Danmark.

Gennem denne restaurering har arkitekt-
parret i praksis demonstreret de teorier om




1. Opstandelseskirken i Albertslund.

2, 3. Nr. Uttrup Kirke, 1976-77. Plan 1:500.

4, Klokkestabel ved Ngrrelandskirken i Holstebro,
1966-70.

5~7. Restaurering af Koldinghus. Detalje og
helhedsbillede fra ruinsalen, gverst til hgjre
kirkerummet.

fortelleveerdi og bevaring af historiske spor,
som er Johannes Exners teoretiske hovedbi-
drag til dansk restaureringsfilosofi.

Det er ikke for meget sagt, at han i denne
henseende reprasenterer et yderstandpunkt.
Malende beskriver han det i en kommentar i
Arkitektur 3-1985: »at restaurere en 80-ar
gammel livserfaren kvinde og genskabe hen-
des 18-drige ydre fremtoning forekommer
grotesk. Det er jo heller ikke muligt. Hvorfor
opstér den samme fglelse ikke i os, nar det
drejer sig om historiske og slidte huse? Hvor-
for bevarer vi ikke meget mere af det histori-
ske forlgb og sikrer bygningens fortzlle-
verdi?«

Exner kritiserer begrebet »korrekt re-
staurering«, der reducerer en bygnings livs-
dramatiske indhold, til et livlgst, men korrekt
tilbagefgrt hus. Det er denne mulighed for
indfglelse i og fornemmelse af husets identi-
tet og sj&l, og af de spor af arhundreders
menneskelige aktivitet, som Exner gnsker at
fastholde: »Det ville veere en national kultur-
katastrofe, hvis disse bygningers fortzllemu-
ligheder blev pacificeret, sat ud af funktion
eller afbrudt ved forkerte restaureringer.«

Exner ser i vor bygningskulturelle arv en
aflejring af hele vores kulturudvikling, der
for det vagne dje er tolkeligt; og set i det
perspektiv ma mange restaureringer siges at
vare aldeles forfejlede.

Arkitektparret Inger og Johannes Exner
har sdledes bidraget svel teoretisk som prak-
tisk til dansk arkitekturs videre udvikling, og
det var derfor ikke overdrevet, nir arkitekt,
professor Knud Friis pa udvelgelseskomite-
ens vegne kunne sige: »I Inger og Johannes
Exners huse oplever vi en sammenhang mel-
lem indhold og form;, som netop i et kunst-
veerk er uadskillelige elementer. Det er resul-
tat af kompromilgst, kunstnerisk arbejde
uden skelen til penhed eller grimhed i gengs
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Bispegdrden i Arhus, 1986. Loftet er tapetseret
med splvpapir, som deekker nogle grenlignende
strukturer i gips eller lim.

forstand. De arbejder fra bunden, og deres
bygninger fremstar selvsteendige og originale
hver gang.

Deres kirkerum er helstgbte, rumlige kom-
positioner af flader og lys, materialer og far-
ver. De elsker at dekorere, og de ggr det ofte
selv, og opnar derved, at smelte udsmyknin-
gerne smukt sammen med arkitekturen. Intet
er klistret pa bagefter, intet kan undvares,
intet tilfgjes. Kunstvarket er en helhed og
feerdigt.

Deres resultater er altid overraskende og
aldrig forudsigelige. «

Han fremhaevede Opstandelseskirken i Al-
bertslund som et hgjdepunkt i nyere dansk
arkitektur. »Planen,« sagde han, »er forbav-

414

sende ligetil. Alt er bragt pa plads i en enkel
overskuelig form — det er det svaereste. Det er
umiddelbart en mearkelig bygning, dristig,
besynderlig, nasten ruinagtig, men ogsa
smuk og beskeden i sit ydre.«

Johannes Exner takkede med et foredrag,
der sammenfattede en del af hans faglige
budskab. Han festnede sig ved bygningernes
identitet og sagde, at bygningerne med tidens
slid @ndres — bliver »vasener«. Og tror man
ikke pa eksistensen af overnaturlige vesener,
s m& man dog tro pa arkitekturvaesener —
vasener i den forstand, at der er pustet liviet
dpdt materiale. Arkitekten medvirker til ska-
belsen — igangsettelsen af en livsproces — et
livsforlgb for huset. Fortelleverdien, histori-
ens aflejringer, bliver en del af bygningernes
identitet, der ikke mé gdelegges gennem re-
staurering. Husene skal leve et historisk liv.

Det er en uretferdighed, at man er fgdt pa
et bestemt tidspunkt. De idealer, man fgdes
ind i, forzldes, nedvurderes siden, og udslet-
tes maske — og stilarterne ligesd. De degene-
rerer ofte gennem udvanding, og her er kri-
tikken berettiget.

Men hvad har de mange stilarter tilfelles?

Ikke de historiske detaljer. Men den kunst-
neriske idé, og den tekniske baggrund. Af
bygningernes facader og indretning kan vi
afleese begivenheder og skiftende funktioner.

Roskilde Domkirke og Koldinghus er klassi-
ske eksempler pd bygningers fortellevaerdi.
Men det gelder ogsd den anonyme og mere
almindelige arkitektur. Vi finder den pa lan-
det og i byen. Det mé ikke udslettes ved
forkerte renoveringer og restaureringer.

Exner nzvnte, at de selv var pavirket af
dansk og europzisk stilhistorie og opregnede
en rekke forbilleder, der havde dannet inspi-
ration for Opstandelseskirken.

Og han sluttede: »Efter vores opfattelse
bgr arkitekten igen fremstd som kunstneren,
der magter det arkitektoniske hovedgreb og
styringen af byggesagen. Tidligere var dette
forvaltet af ganske fi personer, men i dag
kompliceres det med ekspertise og specialise-
ring med stor risiko for helheden. Arkitekten
ma leve op til sit seerlige ansvar.« KDH





