S s sma ranitasl
eller

Virkelighed

Fonden til Udgivelse af Arkitekturveerker ved
Arkitektskolen i Aarhus.




4 AL AAALOCIALULL T AVIULOLIN

Johannes Exner,

professor, arkitekt.

ARKITERTYR = MU SLK

Side 99: Skitser til en boligopgave.

musik, og kan ikke undvzere den. I meget egoistiske
stunder gnsker jeg, at jeg var komponist, det mest in-
tense kreative fag.

Som dreng spillede jeg violin, men som skovarbej-
der i 1945-46 fik jeg tykke kluntede fingre. Da jeg
samtidig fik anskaffet mig en gammel radio, hvor jeg
harte meget musik, blev jeg si deprimeret over mit
eget spils jammerlighed, at jeg lagde violinspillet pa
hylden. Jeg har senere kun spillet i sarlig optimistiske
stunder, og nar familien ikke var hjemme. Jeg har da
sat mig ved klaveret, spillet mit eget pjank og haft det
virkelig skent, dog med stadig angst for pludselig at
blive afbrudt af hjemvendte familiemedlemmer og de-
res overbaerende kommentarer.

Mine storste og digreste musikstunder har jeg der-

for som lytter. Jeg har en tusindtallig katalogiseret
musiksamling, tappet fra radioen igennem 30 ar.

Disse afspilninger er vigtige og uundveerlige i mine
kreative situationer som arkitekt. Jeg ved ikke, hvad
jeg skulle gore uden mine band og arbejdet med sta-
dig at indspille, lytte, vurdere, kassere, bevare, af-
prgve etc.

Nar jeg nu vover at udtrykke mig om »Arkitektur og
Musik¢, bliver det ud fra et uprofessionelt musikliv,
med en amatgragtig og selverfaren indgang.

Arkitektur og musik har meget tilfzlles, ligheder i
tilblivelsesprocessen, det kompositoriske, opbygning,
proportionering, skitsering, projektering, udferelse,
ledelsesfunktioner og samkering af de mange implice-
rede akterer, forstaelses- og tolkningsproblemer, stil-
historiske relationer, og overlevelses- og genbrugs-
problematik.

Der er een vaesentlig forskel: Medens det enkelte
arkitekturveerk opferes een gang og bliver stiende,
opferes musikken flere gange og slutter hver gang
med at veere forbi. Musikken hviler siledes udpreeget
i erindringen. Et darligt stykke musik kan glemmes,
men et darligt stykke arkitektur bliver stdende. Det
binder og heemmer arkitekten, medens komponisten
kan misundes i hans totale frihed til at eksperimente-
re risikofrit.
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Man kan ikke lave god arkitektur uden at have, el-
ler have kaempet sig frem til, et hovedgreb, en »idé«.

Til hovedgrebet herer forleb. Gennem efterfalgen-
de passager i sats- eller rumforlgb, gennemlever man
et seet af oplevelsesindtryk, kontrastrige, mildt forle-
bende etc.

De enkelte satser eller rumafsnit har deres karakte-
ristik, understreget og dyrket i en detaljering, der i sig
selv kan veere smd oplevelsesrige dele, sa rigt bear-
bejdet, at de enkelte stemmer og instrumenter med
deres klang, farver, strukturer, stoflighed, lysforlgb
og akustiske dele, kan skelnes og nydes i fine, fine
smadele, der yderligere varierer, afthaengig af musik-
kens, handveerkerens, komponistens og arkitektens
personlige vaesen. Teglmurveerk er ikke bare redt
murvark, en violinstemme er ikke bare en violinno-
de.

Jeg vil ikke her sammenligne og. pavise arkitektu-
rens og musikkens feaellesskab i benyttelse af propor-
tionering, forlgb, rytme etc. Det har mange andre
gjort.

Derimod har jeg lyst til at pege pa noget, jeg vil kal-
de »Musikkens rumc.

Maleri udtrykkes i 2 dimensioner, skulptur i 3. For
begge geaelder, at man betragter kunstobjektet udefra,
maleriet forfra, skulpturen fra flere sider.

Arkitektur har 3 dimensioner og opleves bade ude-
fra og indefra. Musik har mindst 3 dimensioner og op-
leves bedst indefra, nemlig i musikkens eget dannede
rum.

Gar man gennem et arkitekturvaerk, passerer man
rum, lyse, marke, tunge, lette, haje, brede, smalle, ko-
loristiske, stilfeerdige. Rummene hgres, foles, ikke ba-
re ses. Man er omgivet af sanseindtryk, som skifter,
nz"n(’i man. beveeger sig, drejer rundt, star, gar, op eller
ned.

Man er helt klart inde i en saerlig verden, ikke bare
sammensat af tekniske dele, men ogsa bestaende af
emotionelle substanser. Rummet udtrykker sig, taler,
spiller musik. Rummets, arkitekturens vaesen er som
musikkens. »

Som arkitektur er musik ogsa rum. Man kan omgive
sig med lyd, vaere i lydrum. Maske er det derfor, jeg
ikke bryder mig om at spille plade eller bAndmusik for
svagt, men allerbedst oplever jeg musikken i selve
koncertsalen.

Musikken skal som arkitekturen omslutte én. Man
skal fole, man er inden i den, at man kan »dreje« sig
rundt i den, beveaege sig mod en rumdel, en instru-
mentgruppe, studere en enkelt detalje, et enkelt in-
strument, en klangdetalje, opleve en detaljes klang
danne billede med en anden. Man bevaeger sig rundt i
musikkens arkitektur. Som et usynligt vasen sveever -
man rundt imellem tonerne i musikrummet folende *
pa strenge, tangenter, ventiler, labier. P4 en eller an-
den made er man fysisk lille og let, ellers kan man
ikke integrere sig godt nok med musikrummet.

Denne folelse af fysisk integration med musikkens
rum er da ogsd musikkens oprindelige idé, og stadig
aktuel.. -

Det er forklaringen p&, hvorfor rockmusik spilles s&
heijt. Man skal veere inde i rockmusikkens rum. Man
bevaeger sig, man danser, i extatisk bergring med
rummets musikalske detaljer. Med sin partner svaever
man rundt, baret af musikrummets bglgende, rytmi-
ske flerdimensionale form.

Situationen er ikke vaesentlig anderledes end tid-
ligere i historien. Gregoriansk kirke- og processions-
musik var ogsa rum og bevagelse. Barokkens menuet
var det musikrum, hvori man dansede menuet. Den
katolske missa solemnis er musikrummet, hvori mes-
sens drama udspilles led for led.

Af middelalderens liturgiske dramaer og renaissan-
cens pastoraldramaer og madrigalkomedier udvikler
operaen sig. Ogsa her er musikken rummet, hvori
man bevager sig. Sammen med arkitekturen har mu-
sikken skabt de kunstnerisk bedste rum.

Som arkitekt er det herligt at konstatere, at jeg far
mine storste kunstneriske oplevelser, nar jeg i arki-
tekturens rum far mulighed for ogsa at svaeve rundt i
musikkens rum.

Det symbiotiske faznomen er ikke s& maerkeligt. Fy-
sisk er der ikke nogen storre forskel pa lyd og lys. De
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der og absorberes af visse materialer. Bevaegelserne
kan forplante sig til omgivelserne, men der med af-
standen. :

Det arkitektoniske rum skabes af lys og flader. Hvis
man med tanken og fantasien omseetter et smukt
rums lys til lyd, vil man kunne hgre rummets skon-
hed. Hvis man omseetter smuk musik til lyd og stof, vil
man kunne se musikkens skenhed. Jeg benytter det
sommetider som en afprgvning pa et rums kvalitet.

Feelles for lys og lyd er ogsa, at de kan bearbejdes,
manipuleres, skabes af elektricitet. Vore malerier og
skulpturer er endnu ikke i samme grad blevet elektri-
ficerede, som musik og rum. Det er teknikkens triumf,
men fglsomhedens fare.

Det arkitektoniske og det musikalske rum kan beg-
ge odelaegges. Det sker, ndr man bare anskaffer lux
og decibel i passende meengder. Bade lys og morke,
stilhed og stgj er godt fundet pa af Vor Herre. Rum
skabt af disse materialer ma ikke gdelagges eller op-
haeves. De er vigtige for vor sensitivitet og kunstneri-
ske skaben.

Opdagelsen og oplevelsen af musikkens rum har
forklaret mig, hvorfor jeg ikke bryder mig om al slags
musik og al slags arkitektur: Interessant nok har det
intet med stil at gore. Oscar Petersons jazzmusikrum
er lige sa fine som Glenn Goulds barokmusikrum.

Musik — i hele det historiske forleb — abenbarer

. muligheder selv for ufuldkomne vaesener, musik som
kan synes ufattelig at skabe, men som ikke desto min-
dre existerer og er skabt, og som ligger s teet op ad
arkitektur, at det kan bruges til inspiration uden at

" blokere.

Musikken har sine ganske egne arkitektonilee ud-
tryk og virkninger.

Som arkitekt henter jeg megen inspiration i musik-
ken, jeg bruger forskellig musik til forskellige situatio-
ner.

Hvis jeg i nogen tid har skitseret pa et projektpro-
blem, stort eller lille — jeg har maske kaempet meget
med det og produceret utallige skitser, men ikke fun-
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greb og idéindhold, noget som ikke har faet det hele
til at falde pa plads, men stadig har en fornemmelse
af, at lesningen ligger »lige om hjernet«, men jeg kan
bare ikke fange den, kan ikke spraenge mig ud af min
begrzensning — sa kan jeg spille Beethovens gale
kvartetter, eller Rued Langgaard, Hindemith, Niels
Viggo Bentzon, meget af den musik, som ligger »om
hjernet«, overraskende og som jeg ikke ville forvente,
modig musik, besynderlige klangfarver og rytmer,
ikke melodiske og selvfglgelige, men skabt, existeren-
de og aktiviserende, forlgsende. En disharmonisk raf-
fineret klang kan udlese en szrlig proportion eller et
formforleb, en lys- og stofkombination, et farveforleb
etc. '

Faurés Requiem giver mig en falelse af dyb propor-
tionserkendelse og enske om et roligt drama. Med
Fauré oplever og forstar jeg bedre dissonansens har-
moniske sammensatninger.

Hvis jeg skal skrive — eller nedskrive — et stof, jeg
har taenkt over nogen tid, gjort spredte notater pé di-
verse lapper i diverse situationer, servietter, eller pa
notesblokken ved sengen, men som jeg har sveert ved
at koncentrere mig om at samle sammen, s giver det
mig et veeldig smukt og roligt rum at spille en af Bachs
store messer. Jeg befinder mig da i en stor katedral,
som beskytter mig med sin dybe rumakustik. Der er
langt til forstyrrende miljger, mennesker og lyde. Det
lange musikstykke, med dets opdelinger, forleb og
sammensatning, instrumentale og vokale musik vir-
ker ordnende, stiller hajtidelige krav til serigsitet og
arbejdsomhed.

Spiller jeg en af passionerne, indeholder den fra be-
gyndelsen til enden et langt logisk smukt, alvorligt
forlgb, som jeg gerne ville have skulle praege mit skri-
veri.

Nar jeg slas med arkitektoniske problemer i skitser,
projekter eller tanker, s& hjelper det ikke synderligt
at kigge i arkitekturtidsskrifter eller -beger.

Andres meget bedre arkitektur virker maske tyn-
gende, deprimerende eller blokerende. Miis van der
Rohes enkelhed, Horthas poetiske virtuositet, Gaudis
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logiske overdadighed, Lewerentz’s historiske fortolk-
ninger og omsatninger til andet sprog, kan betage
mig og sl benene vaek under mig. Men hvis jeg herer
Josquin Desprez’s Missa Pange Linqua eller Zoltan
Kodalys Missa Brevis, sa far jeg mod til i min kamp
ikke at opgive.

For nogen tid siden repeterede jeg Strawinskijs »Mu-
sikalsk Poetik« (1940). Det var interessant at laese den
igen, i dag hvor den postmodernistiske arkitektur ta-
ger arhundredskiftearkitekturen i handen pa samme
made som nutidens interesse for den samme tids sen-
romantik er baggrunden for de musikalske kraftpree-
stationer med opferelsen af de mange Wagner opera-
er i Musikhuset, Arhus. Strawinskij er i »Musikalsk
Poetik« ikke saerlig kritisk over for andre komponister
udover Wagner. Det har trgstet mig, eftersom jeg al-
tid har haft vanskeligt ved at kapere Wagners musik.
Efter opdagelse af musikkens rumarkitektur forstar
jeg det bedre. Wagners musikrum er for mig s& over-
leesset og voldsomt af arkitekturdetaljer, at helhedens
skonne, steerke enkelhed er borte.

Det musikalske sprog og det arkitektoniske sprog
har meget tilfaelles. De to sprog bruger hinanden til at
udtrykke sig forstaeligt.

Instrumenternes art, den made de sammensattes
pa, den made de spilles p4, er arkitektoniske materia-
ler.

Flgjte, klaver og stryger i kammermusik er lette
poetiske rumflader, hvor jeg har mulighed for at skel-
ne de enkelte dele i deres faellesskab og helhed.

Men musikken er rigere endnu. I utrolig enkelhed
synes her at forekomme mere end 3 arkitektoniske
dimensioner.

Det at forstd og opleve bevagelse, flytningen, at det
kunstneriske udtryk flytter sig gennem tiden, at de
enkelte stadiers kvalitet forst rigtig fattes, nar man er
flyttet et stykke, det er den fjerde dimension, som jeg
synes arkitektur ogsa har lidt af.

Det uafdeekkede, det uigennemsigtige, uudsigelige,
utilgzengelige, de store dybders uendelige mulighe-
der.




