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ARKITEKTEN - HANS VERK OG TANKE.

Eftersom mit emne er underlagt forelazsningsrskkens fzll
tema: "Magten og Moden", finder jeg det rigtigt at fren
mit personlige syn pd dette. Det understgttes af, at jeg
genn=am Arene har haft en intens fight med disse begreber, som
har veret grundlazggende for den arkitektur, jeg har
beskaftiget mig mest med.

Nedenst@ende har jeg pricriteret dette opgpr frem for at
omtale egen arkitektur, scm det skete pd forelzsningsdagen.
En gengivelse af =gne varker gennem et daekkende antal dias
med ledsagende kommentarer, finder jeg problematisk her.

Min holdning til arkitektur baserer sig bl.a. p3d nedenstiende
bemerkninger om stil og magt.

Arkitekturens konkrete vidnesbyrd, de enkelte huse og
bygvarker, vi ser omkring os, eksisterer og optrzder ikke 1
nogen form for permanent og statisk tilstand. Arkitekturens
bygninger forandrer sig hele tiden. De lever deres eget
aktive 1iv. De indgdr 1 samtidig og falles udvikling med
andre. Alle bygvaerker er deltagere 1 fysiske procesforlgb,
deres eget 0og omgivelsernes. Konkret arkitektur er dermed
0ogsd konkret proces.

P& baggrund heraf vil ingen bygning opfdért i en bestemt stil
forblive ubergrt, selv om man anstrenger sig nck s& meget
derfor. Lige sd& urealistisk vil det vaere przcist at fore en
bygning tilbage til dens oprindelige stil, dens
genesistilstand.

Derfor cpstdr der uundgdelige arkitektoniske forviklinger
mellem enhver bygnings oprindelige stil og efterfglgende
perioders stil, hvor nve teoretiske arkitekturstrdémninger
bidrager synligt til forandringer gennem udvikling, reaktion
aller konflikt.

Denne arkitekturens indre, "selvstzndige", dynamik burde
foigelig advare mod at betragte stil som et egnet kKriterium
for arkitektonisk kvalitet.

Til gengald kan vor spggen efter at afklare og forstd begrebet
"arkitektonisk kvalitet" forenkles. Vore studier kan gores
frigjort af stilbegrebet.

De stillgse ingredienser i begrebet "arkitektonisk kvalitet!
er imidlertid vanskelige umiddelbart at se og definere. Men
de kan fremkaldes. Det kan ggres gennem en sammenlignende
analvse af et udvalgt antal stilistisk og aldersm®ssigt
forskellige arxitekturverker, der i fagkredse regnes af hdj

arkitektonisk kvalitst.

[t shbsaopaprs f ald O



Man afdakker da de egenskaber eller forhold, som udgor eller
betinger de tidlgse kvaliteter. En videre opstilling og
bearbejdnig kan fére til definering af kriterier, der md
betragtes som betydningsfulde, ja mdske afgorende for
kvaliteten i den kreative proces.

Herunder vil man tillige opdage, at der for arkitekturen - i
modsatning til de beslagtede kunstarter maleri og skulptur

- indgdr nogle sazrlige aspekter, som ikke har med selve
skabelsestidspunktet eller genesisdjeblikket at gere, men scm
kommer til senere. Det er aspekter, som den skabende
arkitekt ikke har, og sjzldent fadr, indflydelse pd, men socnm
kan vzre meget vasentlige.

Disse senere kvalitetsbetingende aspekter tilhdrer byvgningens
eget 1liv, dens senere procesforlgb. De reprasenteres ofte ved
tilfgijelser og ®ndringer, og bliver specielt vigtige for
bygningens historiske identitet og autenticitet. De md tages
hgitideligt, ikke mindst ved restaureringsarbeijder.
Koldinghus er et eksempel, hvor dette er blevet en synlig
realitet.

Sagt kort bér vi betragte ethvert stykke arkitektur som et
levende vasen, der pd alle tidspunkter befinder sig i et
procesiorlgb, som zndrer det men ogsd lader det indgd i
cmgivelsernes proces. Tanken er sarligt indlysende, n&r vi
tenker pd have- og landskabarkitektur.

Denne forstdelse for procesfznomenet giver en @ndret indgang
til vor vurdering af arkitektur, ikke kun den allerede
skabte, men ogsd den, vi er i ferd med at skabe. Der
fremstdr en helt modsa®tningsfri klar og logisk sammenhang
mellem historisk og ny arkitektur, hvori den fremtidige
arkitektur indgadr bemzrkelsesverdig relevant.

I forbindelse med processen og -dens skabelsessituation,
bvgningens genesis, begyndelsen, opstdr ofte to impulser af
seriig betydning. De synes indbyrdes paradoksale, men forstar
man dem ret, trakker de 1 samme retning.

Det er: 1) opdagelsen af at de store problemers eksistens og
ubarmhjertige krav kan blive af stor verdi, hvis sansen for
konsekvente 1lgsninger er tilstede. 2) foglelsen og opdagelsen
af ens egen ret til at tilegne sig stor frihed bade fagligt
0g personiigt.

Den sidste opdagelse, den "personlige frihed" galder netop
friggreise fra egne klicheer, fra larere, fra faglige
tidsskrifter og fra g®ngse arkitekturparnasser. Til denne
friggrelsesproces hdrer ogsd friheden til at satte sig ud
over alle aktuelle stiludtryk, at udvikle en antistilhold-
ning.

Nogle vil mdske s3 pdstd, at der derved kan opstd en ny stil,
men det er ikke tilfaldet, for den ville da som stil omglende
blive bekampet. Iovrigt vil antistilen, s& l@znge den er
usynlig og baseret pad frihed, ikke blive til nogen stil. Man
kan 1ikke skabe en arkitekturstil, som aldrig vil eksistere
visuelt. Postmodernismen var en reaktion, en antimodernisme.
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Den blev alt for bevidst synlig. Derfor fik
Kort 1iv.

en stor magt cog

Efter s&ledes at have nedprioriteret stilbegrebet, opdager
vi, at vi har fiet et endnu sterre ansvar for arkitekturen og
dens indflydelse pd vore medmennesker. Men det er pd andre
nivauer end sadvanligt. Arkitekturen vedrdgrer nu langt
alveorligere og mindre overfladiske vardier, herunder de
magtfulde faktorer integreret i arkitektursens uundgielige
livsproceser. Vi forstdr dem méske ikke straks. Vi har svart
ved at handtere dem rigtigt, men vi ved, det er vigtigt at
spge dem defineret. Vi erfarer efterh8nden, at det indebarer
store personlige kampe og mange ressourcer pd tegnestuen, men
ogsd at det er det vard.

Magten.

Eksempler pd hvordan magten kan formsstte sig i arkitekturen
er velkendt gennem historien. Det gazlder f.eks. de goctiske
kirker, hvis stil kulminerede i Danmark samtidig med
héjkatolicismen, lige fér reformationen.

Stzrke efterdgnninger kenstateres i1 mange senere og nutidige
kirker. Typisk og karakteristisk med rummet bvgget op over
middelalderens langstrakte polare plan.

Sédanne kirkerum fremst&r som eksponenter for &rhundreders
hierakiske magtopfattelse. Det galder biAde i forholdet til
gud og mennesker. Kirkerne bliver derved indirekte usande, og
direkte i m=get ringe samklang med den efterreformatoriske
demokratiske "evangelisk/lutherske folkekirke®. En
kendsgerning som ikke fattes af adskillige praster og
arkitekter p.gr.a. almindelig faglig slgvhed, og som stettes
af almindelige mennesker p.gr.a. banale stilmeder og
subjektive meninger om, at netop kun den bestemte rumform
giver en "rigtig kirke", Btich

Jeg skal omtale tc kirkerum, jeg kender godi:
Grundtvigskirken af P.V.Jensen Klint og sennen Ki&re XKlint, cg
Szt. Clemens kirke i Randers, som jeg har varet med til at
bygge. Begge fremviser i deres vdre gotisk inspirerede
stiltrek, og stgtter dermed det almene menneskes
traditionelle kirksopfattelse.

Grundtvigskirken er sat som monument over Grundtvig. Hele
landets kefolkning samlede ind til den. Det blev en folkelig
sag at f& den rejst. Imidlertid har den enorme og monumentale
Grundtvigskirke med sin hierakiske arkitektur og placering
intet at ggre med Grundivigs teoliogi og folkelighed.
Tvertimod! Grundtvig ville vende sig 1 sin grav ocg ynkes over
folkets &ndelige fattigdom, hvis han s3& dette monument over
sig.

I sit indre er Grundtvigskirken skabt som et stort, langt,
sluttet rum, der visuelt ender i1 alterpartiet, som stlr
"beskyttet" bag en lukket alterskranke. Alteret kommer her
til at optrazde som det helligste, ncget man ikke kommer helt
nar eller gar bag om, et tilbedelsesobjekt pd linie med en
katecisk kirkes alter med tabernaklet og hostien. Rummet med
alterets placering og utilgzngslighed understreger hieraki og
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magt.

Sct Clemens kirke er af anmeldere blevet beskrevet som en
viderefgrelse af den klintske linie. Ganske vist er den som
Grundtvigskirken braget af gule teglsten g opadstrabende
murpiller. I interidrerne kan de to kirker pd visse omrader
midske minde om hinanden og som sidan begge betragtes som
Stilarkitektur. Men deres ideer er forskellige.

Sct Clemens kirkes rum er en aflang pentagcn, der er
"punkteret, Bag alteret &bner det 5ig gennem hdje vinduer
ud mod landskabet. Derved udtrykker kirken &benhed og
kontakt med verden udenfor. Det understreges af alterpartist
med den &bne alterskranke, af det *huler® alter med den
gennemskinnelige glasmosaik og af alterkorset uden

"bagsiden,

I dag har man klistret et gardin og en traplade bag pi
alteret med indbygget elektrisk lys, 53 mosaikken cgsd lyser
oim aftenen og ikke f3r lov at fremvise Vorherres aftennmorke.
Stik mod arkitektens tanke udtrykker arrangementet nu banalt,
at rummet stopper ved dlteret. Man finder ikke noget
verdifuldt bagved og udenfor.

Kirkebygningernes magt udtrykt i rummets hierakiske
rektangulzre polzre form med indgang i den ens ende og
frontals alterdisposition i den anden ende gar tilbage til de
tidligste drhundreder, hvor kirken overtager den hedenske
kejserlige basilikas kultrum med dens tilbedelses- o
offerliturgi. Den danske arkitekt og arkzolog Ejnar Dyggve
{1887-1961) pdviser, at St. Apolinare Nuovo i Ravenna, fra
500~tallet, er en sidan basilikatype. Liturgien i rummet med
tilbedelsen af herskeren, tyder Dyggve af glasmosaikkerne Pa
langvaggene. Man ser Maria afbildet siddende frontalt p& =n
tronstol med barnet P& skodet, majestatisk og klar til at
modtage folkets hyldest. T mosaikbilledet ser man blandt
mange sti3ende perscner tre mend, som med gaver i henderne
vandrer mod tronstolen.

Dyggve tyder dette som en hyldestcene i en kejsersal. I en
rekonstruktion viser han De Hellige Tre Konger underdannigt
vandre fra indgangen op gennem rummet frembzrende deres
offergaver til Maria med barnet, herskeren pé& tronstolen i
apsis. Interesant er her tillige Dyggves antydning af kristen
liturgis p&virkning af hedensk kult. Han sammenligner
mosaikken af den tronende Maria med to hedenske kejserinder,
Galla Placidea og Valeria Fausta fremstillet pa to monter fra
300-tallet. O0Ogsd de sidder P& tronstole, i samme frontale
stilling som Maria, med glorie om hovedet, Valeria Fausta
oven i kgbet med et barn rd sk@det, ganske som Maria i Sct
Apolinare. Sammenblandingen er tydeligqg.

Einar Dyggves pdvisning af, hvorledes den magtfulde situation
fra kejsertiden hsar smittet af p8 den kristne kirke, dens
fum, arkitektur og liturgi, finder jeg overbevisgsende. Med
Grundtvigskirken og Ssct. Clemens kirke i erindring satter ieg
spgrgsmalstegn ved den danske pol®re kirketype cg dens
magtsymbolik. Er det korrekt, at rummet i nye kirker fortgat
skal vare polzre Processionsrum, hvor man konmmer ind i den
ene ende og underdanigt bevager sig mod et "helligt" objekt i
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den anden ende? Vor reformerte liturgi er ikke, som den
romerskkatolske, preget af processioner. Vi har heller ikks
et tilbedelsesobjekt som hostien i det katolske tabernakel pid
alteret. Det kan ikke vaere rigtigt, at et dank kirkerum
demonstrerer sddanne scenarisr, nar vi med reformationen har
taget afstand fra dem.

Der er forgvrigt fremkcmmet reakticner med sidanns rum ¥
vor tid. Alberti erklesrede 1 1400-tallet, at hvis man skulle
skabe et rum, som var bade menneskeligt og guddommeligt,
skulle det v=re et centralrum, bedst cirkulazri. Som eksempel
navner han Panteon i Rom c¢g siger, at hvis der i dette runm
skal vare et alter, bér det std i midten og ikke i
periferien.
Opfattelsen bringer ham i kzuflikt med andre pd s:
Men 1 16900-tallet bygger Boromini og Bornini ogsé
centra;rumskirker, henholdsvis Sct Carlino {1667) og 3ct
Andrea (1871} 1 Rom, som bema&rkelsesvardigt er katolske
kirker. De ovale centralirum har imidlertid deres forklaring
pavekirkens ivarksatts modreformation, som i sin beksmpelse
protpsfaqtismen greb til nve og sterke midler, cgsi
kitektoniske.
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Romerkirkens paradoksalse centralrumsarkitektur fra denne ti
udvikler sig i i 1700-tallet i sSydyskland til overdadige
barsk-og rokockorum, fremtrazdende arkitektoniske og
kunstneriske =ksponanter for fyrstebispernes starke kirkelige
cg verdslige magt med personlig glorificering.
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Cen tyske protestant Christoph Sturm (1669-172%) udarbejdeds
som arkitekt en serie plantyper til en protestantisk kirke.
Alle er centralrum, cirkulsre, polygonale, kvadratiske,
trekantede, kars-”rmpde og bom regel forsynet med pulpiturer.
Oged 1 Danmark findes interessante eksempler fra den periode,
Eigtveds kirke pd Christanshavn, Frederiksberg Xirke, den
Reformerte Kirke 1 Gothersgade, Br@dremenighedenb mlrke T
Christiansfeldt o0.a. Det er centralrum eller rum med aksen p3
tvers af rummets lengde, pulpiturer langs tre sider, pd den
fijerde =2r pradikestclen placeret cver alteret.

Eigtveds Christianskirke minder om det teater, han byggede pi
Christiasnborg Slot, og som var et godt talerum. Her
praedikede Grundtvig i den periode, hvor han ikke fungerede
som prazst, Senere blev han praest ved Vartov kirke, indrettet
efter samme princip. Disse rum er i langt bedre
cverensstemmelse med Grundtvig end Grundtvigskirken.

Mine studier af K*rkeby ningens denesis, dens Pzte“*QLgende
historie og nutidige funktion, férte til en bekrzftelse pa
centralrummet som det idemzssigt rigtigere
evangelisk/lutherske kirkerum, en reaktion med det "hedenske®
romersk/katolske polere rum med dets atmosfare af magt og
hieraki.

Vi har bygget flere kvadratiske kirkerum, Islev kirke,
Nerrelandskirken, Przstebro kirke og Sadden kirke. Disse
kKirker blev forseg pa at dyrke det simple, puritanske rums
skpnhed, det sparscomme dagslvs’ rigdem, og at arbejde med
teglets materiaiemessige samtidige homogenitet og
nuanceringsmuligheder - alle tre arkitektonisk begransende og
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samhgrende valyg af afggrende betydning for milijdets karakter.
Rummenes simpelhed, og samtidige ro og ophsgjethed, skulie
skabe en atmosfare, hvor det menneskslige og det guddommelige
kunne mgdes i tillid og ikke i underkastelse.

Det var vort madl ved pd denne madde at knytte egenskaber fra
den tidlig danske, katolske middelalderkirkes stemning sammen
med den protestantiske kirkes nggternhed, at finde frem til

et renferdigt udtrvk for en nutidig kirke og undgh
overfladisk cg sentimental gentagelsesarkitektur. Som en klar
demonstration udformedes exterigrerne bevidst enkle,
gransende til det demonstrativt anonyme. Disse kirker er ikke
skabt til primert at fremvise udvendigt smukke vdrer, vare
landmarks eller bvarkitektonisk pynt, men til at danne et
smukt ly for menneskets sggen, finde sig selv, sine
mecdmennesker og mgdse det guddommelige.

Vi opdagede herigennem nogle vardis:t, som ogs& gslder al
anden form for projektering cg byggeri: metodisk at segge ind
til tingenes dybere mening. Vi opdagede samtidig den
usadvanlige inspiration, der ligger i virkelig at begribe
forudsatningerne cg relatere dem til nutidige situationer.

Vi konstaterede, at selv om det m& ske gennem besvar og kamp,
er det alligevel blevet en uundvarlig og vigtig metode for
cs, og at den galder helt ind i projekternes gennemdyrkning
cg detaljering.

Eksempelvis opfatter vi herefter klokketdrne primart som en
slags musikinstrumenter, omend det kun er een eller f& toner
de afgiver. Islev klokketdrn er bygget med et klokkerum, hvor
klokkerne ringes, hvor lyden reflekteres, og hvor klangdelene
opblandes, og hvor klokkeklangen fegrst derefter traznger ud
gennem murede lodrette tragte og indirekte nar vort dre. Der
skabes derved en blgdere klang, end den der direkte nér oret
fra den synlige klokke.

Arkitektur bgr efter vor mening vare s3 enkel og stark, at
den kan tdle senere @®ndringer og tilbygninger, hvor det
stilmessige ikke er afgdrende. Det kan man lare af at studere
den histeoriske arkitektur, ikke mindst vore middelalderlige
kirker, som har levet, eksisteret gennem flere Arhundreder
med de pdvirkninger det medfgrer. Koldinghus er indenfor
restaureringsverdenen eksempel pd det samme.

Arkitekturens magt er ikke det samme som arkitekturens
styrke. Magten kan jeg ikke lide, men styrken kan jeg gnske.
58 kan arkitektur tdle A&rhundreders procesforligbh og stadig
besidde kvalitet.



