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Af Johannes Exner

Orgel i Vig kirke. Skitseforslag
udfort med blyant og lavering pd
kvadreret A4 papir, 1944.

Foto: Mogens S. Koch.
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Johannes Exner fortceller om Mogens Koch livslange interesse for Danmarks historiske

arkitektur og dens bevaringsproblemer.

Mogens Kochs interesse for landets historiske arki-
tektur og dens bevaringsproblemer begyndte tidligt
og udviklede sig livet igennem. Som yngre arkitekt
fik Koch overdraget at restaurere Hans Bauers hus, et
af C. F. Hansens huse i Altona, for hvilket han fik
Eckersbergmedaljen. Senere restaurerede han et
antal kirker, den danske kirke i London, Gerley,
Tollose, Asmindered, Lillerad, Sct. Jargensbjerg og
Vetterslev. I mange ar var han tilsynsforende arkitekt
ved Roskilde Domkirke. Samtidig beskeeftigede han
sig med orgler, mgbler og tekstilkunst. Af nybyggeri
er de mest kendte Brejning kirke og Landbohgj-
skolens nybyggeri pa Frederiksberg i samarbejde med
Steen Ejler Rasmussen.

Gennem egen arkitektpraksis afprovede han sine
tanker om restaurering. Hans opfattelse var ikke
identisk med de geengse holdninger. Det fremgar af
artiklen »Restaurering«, bragt i »Arkitekten« 1938.
Koch fremfarer her en utvetydig kritik af tidens re-
staureringer, som han fandt mere gdelaeggende end
bevarende. I sit lange liv har Koch ikke forfattet
meget, og nzesten intet om restaurering. Derfor er
denne artikel en vigtig negle til forstielse for den
tankegang, der 1a bag hans arbejde med restaurering,
bade pa tegnestuen og i undervisningen pd Aka-
demiet. Han skrev artiklen efter et made arrangeret
af Akademisk Arkitektforening og Foreningen til
gamle Bygningers bevaring i Kunstindustrimuseet.
Aage Rafn havde pa medet pavist en »overbevi-
sende Raekke uheldige Resultater af Restaureringer«.
Mange andre kendte navne deltog med gode be-
meerkninger: »Baumann kritiserede, at man ikke
vurderede Bygningerne tilstraekkeligt i den Skikkelse,
hvori de var overleveret.« » Aage Roussell, National-
museet, bekreeftede, at man skulle bevare og skane
det overleverede i den Skikkelse, det havde.« »Spot-
trup blev begraedt,« konstaterede Koch, og udtrykker
ironisk, »at der dbenbart ikke laengere er nogen Fare
for, at vore historiske Mindesmaerker skal blive for-
ringet ved uheldige Restaureringer.«

Moadets indhold og forleb ma have provokeret
Koch til at ytre sig om noget, han finder vigtigt.
Artiklen er kritisk og holdt i en skarp tone, men ikke
uden humor. Han undrer sig over, hvorfor al den
gode forstaelse og lovgivning forer til restaureringer,
som er »edelaeggende«, og til »Vandalisme udfert i
misforstdet Bevaringshensigt«. Heri er han pa linie
med engleenderen John Ruskin, ogsa nar han peger
pa, hvordan »Ombygninger, Misrogt og tilsynela-
dende hensynslgs Behandling f.eks. Indretning til
militeert Brug har frelst mange Bygninger fra veerre
Odelaeggelser« (lzes: restaureringer). Og han tager
klart afstand fra rekonstruerende restaureringer og
istandseettelsesmetoder, hvor man ikke kan skelne
gammelt fra nyt, ikke kan se pa tingen, at den har
levet og er blevet gammel. Ironisk siger han om det
restaurerede Grneteeppe i Sct. Knuds kirke: »Det er
glimrende lykkedes, det er overhovedet ikke til at se,
at det har ligget i Kisten fra 1101.«

Artiklen mé& dengang have berert adskillige re-
staureringsarkitekter, arkeeologer, embedsmand og
frednings- og bevaringsfolk. Det har sikkert undret
Koch, at man tilsyneladende ikke forstod hans tanke,
eftersom man ikke reagerede pa hans artikel. I dag er
Kochs hovedsyn ikke mindre aktuelt. Uheldige re-
staureringer og @delaeggende rekonstruktioner sker
stadig. Men der spores dog ogsd en voksende for-
staelse med storre nuancering og felsomhed for en
bygnings historiske indhold og vaesen.

Mogens Koch speendte vidt. Han indsa til fulde
betydningen i at forsti tings sammenhaeng, nar det
berorte fortidig og nutidig arkitektur. Hans restaure-
ringer preeges samtidig af en arkitekts ordnende
aestetiske metode. Under et klart helhedsgreb sattes
bygningen i stand. Rummets historiske og arkitekto-
niske karakter, materialeholdning og lys styrkes.
Ngdvendige nye tekniske installationer som varme og
belysning tages op som naturlige krav, der bringes
ind i konsekvente logiske og neensomme lgsninger.
Fornyede dele, stoleveerk, kneefald, altre, orgler, ind-
fajes som velproportionerede elementer i utvetydige
nye skikkelser. I Sct. Jorgensbjerg kirke har Koch
opstillet et nyt hvidmalet stoleveerk, der nok har
sleegtskab med det traditionelle historiske stoleveerk
udsprunget af renaissancens bzenke og markante
lodrette stolegavle. Men Koch Igsner det formations-
agtige og stiller nye, usymmetrisk formede gavle op -
i bagudheldende stilling, overensstemmende med
kravene til bedre siddestilling. Derved udtrykkes
samtidig en vis lethed og uhejtidelighed, ja, neesten
menneskelig munterhed, som sad der allerede le-
vende mennesker i kirken.

Smuk og logisk er ogsa kirkens nye altertavle med
et indhold af gamle rudimentzere gotiske figurer.
Uden tilfajelse af manglende ben og underdele er
skikkelserne incorporeret i en nutidig triptychonfor-
met altertavle af umalet egetree. Alterpodiet er ud-
formet som et haevet treegulv, der pa de to langs-
gdende sider, mod syd og nord, har smukt formede
kneefald, men mod vest, mod menigheden, fremtree-
der helt dbent og inviterende ~ ogsa forfriskende nyt
og reformatorisk. Podiegulvet er deckket af et smukt
geometrisk teeppe, som indgar med klare farver og
menster i en rolig rytmisk helhed i samspil med alter-
parti og rum. I forbindelse med restaureringen ind-
passede Koch ogsi et nyt orgel i kirkens vestende.
Orgelskabene, som er uden bagkleedning, bryder
vestvinduets ellers skarpe modlys, men tillader alli-
gevel lyset at treenge videre ind i hveelvrummet.

Den fornemme helhed, som preeger interioret i Sct.
Jorgensbjerg kirke er i dag i fare for at blive gdelagt.
Et nyt orgel skal anskaffes, men planleegges ikke ind-
bygget i Kochs orgelhus. Og af helt uforstielige arsa-
ger er alterforsiden blevet beheengt med et nyt ante-
pendium af tvivisom kunstnerisk og arkitektonisk
veerdi. Samme kunstner griber videre om sig, idet
Kochs fornemme og utrolig velbevarede 40-arige po-




dieteeppe ogsé teenkes fiernet og erstattet af et nyt
taeppe. Tanken forekommer fuldsteendig meningslos.
Ukyndighed vil dermed fore til odeleggelse af
kirkens arkitektoniske og kunstneriske hethed. Sct.
Jorgensbjerg kirke er noget enestaende, ikke kun pa
grund af sin usaedvanlige alder og interessante histo-
rie. Den fremstar ogsa som et af de fineste og vigtigste
eksempler inden for nyere dansk kirkerestaurering og
er samtidig et af Mogens Kochs vigtigste hoved-
veerker.

Orglerne havde Mogens Kochs seerlige interesse. ud
over Kaare Klint, og Marinus Andersen, der ogsd
restaurerede kirker og var anseger til det docentur,
Mogens Koch fik, som senere blev til et professorat i
restaurering, har ingen arkitekt preeget og inspire-
ret dansk orgelarkitektur i dette arhundrede som
Mogens Koch. Hans tankegang faldt i trad med den
nye orgelbevaegelse, hvis interesse og mal var at gen-
skabe det gamle barokorgels princip fra 1700-tallet.
Det var et slojfeladeorgel med mekanisk direkte og
precis spillemekanik, i modseetning til 1800-tallets
romantiske pneumatiske orgler, der florerede med
deres nzesten ustyrlige variationer over klangbilleder,
orgelformer, placeringer og pibeopstillinger og til-
med ofte fungerede teknisk darligt.

Mogens Kochs sans for proportionering ud fra
matematiske talrsekker, hans forstielse for orglets
bundne og logiske opbygning og hans interesse for
musik og arkitektur, foldede sig ud i arbejdet med de
mekaniske orgler. Sammen med dygtige orgelbyggere
skabte han orgler, der blev inspirerende for andre ar-
kitekter og orgelbyggerfirmaer. I dag beretter mange
kirker med deres orgler om en fornem dansk epoke
inden for dette szerlige omrade, som tilmed fik ind-
flydelse langt uden for landets greenser. Det lille
Vetterslevorgel er et eksempel pa stor orgelkunst ved
sit beskedne, men originale, asymmetriske og spaen-
dende orgelhus, afslappet placeret som var det et
flygel henstillet under en middelalderlig landsbykir-
kes gotiske hvaelv.

Orgler blev den konkrete indgang til mit mede med
Mogens Koch. Fra Vilhelm Lauritzens store arkitekt-
virksomhed kom jeg i 1956 til Mogens Kochs lille
intensive to-tre mands tegnestue i Harsdorffs Palee.
Koch skulle pa foreleesningsrejse til USA og mang-
lende en arkitekt til at passe sine orgel- og restaure-
ringssager. Jeg havde intet kendskab til orgler og re-
staurering, men fik straks en introduktion om orgler.
Det blev en hetl lille foreleesning om noget, der optog
ham meget, og det skete i en for mig ukendt og ufor-
staelig orgelterminologi. Med en egen tor betagelse
udredede han det mekaniske slgjfeladeorgels logik
med dets proportioners bindinger til givne méaleenhe-
der i overensstemmelse med toner og pibeleengder.
Samtidig med den monologe ordstrem fremstillede
han med rolig hand smukke illustrerende tegninger,
som understottede hans forklaring.

Atmosfeeren pa tegnestuen var hyggelig og rolig,
overensstemmende med Mogens Kochs eget vaesen.
Medarbejderne blev knyttet teet til chefen selv, i dette
tilfzelde en person hvis kreativitet byggede pa steerke
indre holdninger og meninger om kvalitet, som dog
aldrig blev fort direkte frem eller fremsat som arki-
tektoniske absolutter eller krav. Som medarbejder
behovede man ikke at frygte for at miste selvsteendig-
hed og blive en slags teknisk tegner, selv om man teg-
nede projekterné igennem til sidste skrue og keerv.
Tveertimod fik man en folelse af at arbejde ved hans
side. Her spillede de karakteristiske monologpree-
gede samtaler en serlig rolle. I og med at de kunne
opleves som en slags faglige betroelser, blev kontak-
ten stimuleret, og man lyttede seerlig opmeerksomt.
Samtaleformen var en anden, nér Steen Eiler duk-
kede op til frokost og kiksespisende kastede et pro-

Sct. Jorgensbjerg kirke. Set fra
preedikestolen. Stoleveerkets gavie
er bagud heeldende. Det nye orgel
fungerer ogsd som lysbryder foran
vestvinduet, og undladelse af bag-
kleedning tillader det siede lys at
treenge ind. De gamle barokkroner
beerer igen stearinlys. Den elektriske
belysning er etableret dels ved klare
elpcerer monteret helt inde ved
barokkronens stamme, og dels ved
montering af sma pultlamper pd
beenkene. Foto: Mogens S. Koch.
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Alterparti i Lille-
rad kirke. Alte-
ret stdr direkte
pad gulvet, gbent
og med gavlen
klart synlig fra
menigheden.
Langs alterbor-
dets langsider er
stillet lpse knoe-
leskamler. Foto:
Mogens S. Koch.

Alterparti i Sct.
Jorgenshjerg
kirke. Alter-
partiet fremtree-
der abent mod
menigheden. En
ny triptychon-
tavle indeholder
gamle gotiske
treeskulpturer,
hvoraf nogle
mangler under-
del og ben, men
er placeret i kor-
rekt hgjde. Foto:
Mogens S. Koch.
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vokerende emne ud i luften. Alle deltog ivrigt i sam-
talen, indtil den udviklede sig til to samtidige mono-
loger, lige s& umulige at fatte, som nar man sgger at
leese avis og hare radioforedrag samtidig.

Men ogsa Kochs made at skitsere pa var bemeerkel-
sesveerdig. Pa en kvadreret blok, oftest kun én side,
kunne han enkelt og uden egentlig skitsering, sadan
som denne normalt forstas, udvikle, og samtidigien
rolig stregproces, optegne en genstand i plan, snit og
opstalt, f.eks. et bord, en stol, et orgel, et rum. I virke-
ligheden blev tegningen en veldisponeret feerdig pro-
jekttegning, preecis og klar til realisering. »Det er sa
dejlig let pa en ternet blok, hvor man har maleenhe-
der - og sa kan det gores, mens man drikker te,« sagde
han. Ved medarbejderens bord ledsagedes skitserin-
gen ofte af den sadvanlige ordstrgm, alt imens den
slanke hand trak formen op i smukke rolige streger.
Om ngdvendigt blev den optegnede form til sidst
yderligere accentueret med kvadratnetstyrede skyg-
geskraveringer pa én, to eller tre leder. Situationen,
med en kreerende person »symbiotisk« integreret
med sin objektfremstilling, har siden mindet mig om
Glenn Goulds klaverspil.

Tegningen gav sig pa ingen méade ud for at veere en
skentegning, der skulle »seelge« produktet til byg-
herren. Sadanne tegninger blev aldrig produceret pa
tegnestuen. Tegningerne var udelukkende til egen og
héndvzerkerens forstielse og skulle forst og fremmest
veere preecise og afklarende. Det samme gjaldt mo-
dellerne, som Koch ofte selv klippede med sikker
hand af simpelt genbrugskarton, hentet i et af hans
fine mahogniskuffemgbler.

Tingene gennemarbejdedes totalt. Det var, som
om den rolige systematiske gennemdyrkning af selv
den allermindste detalje var den stgrste og keereste
sport. Lykkedes det at lgse et kompliceret problem pa
simplest mulige made, sa det ikke blev at se, at det
havde veeret vanskeligt, var resultatet godt. Det gjaldt
eksempelvis den nye kirkegardslage til Sct. Jorgens-
bjerg kirke. Da den blev afleveret, og arkitekterne
sammen med Roskildes serigse og agtveerdige hand-
veerksmestre, smedemester Winckelmann, murer-
mester Schledermann og blikkenslagermester Trau-
gott-Olsen alle i sorte frakker og rundpuldede hatte,
stod og betragtede det feerdige resultat, som alle
vidste arkitekterne havde tegnet pa i maneder, erklee-
rede Mogens Koch kort sin tilfredshed med resulta-
tet: Det var lykkedes at forme kirkegardslagen som
en ganske almindelig stakitlage.

Den forste uddannelse i Danmark af arkitekter i
bygningsrestaurering oprettedes i 1962 pa Kunstaka-
demiets Arkitektskole under Mogens Kochs ledelse.
Her kunne studerende, pa 2.-dels niveau, studere og
tage afgangseksamen i et fagomrade, der som spe-
ciale havde historiske bygningers pleje og bevaring.
Pa det tidspunkt var der pa Akademiet ud over byg-
ningskunst kun fa specialafdelinger: byplan, mgbel-
kunst og havekunst. Mig bekendt fandtes der ikke i
eller uden for Europa dengang andre arkitektskoler,
hvor restaurering kunne studeres specielt og fare til
en akademisk grad. Der eksisterede saledes intet for-
billede for undervisning i restaurering.

Initiativet viser Mogens Kochs opfattelse af, at der
burde arbejdes mere malrettet og metodebevidst med
bevaring af den historiske bygningskultur. Men re-
staureringsfaget var pd det tidspunkt ikke seerlig
agtet blandt arkitekskolens leerere eller eftertragtet af
de studerende. Skolen praegedes de farste artier efter
krigen af en unuanceret progressivitet frembaret af
en ensidig interesse udelukkende for ny og fremtidig




arkitektur, baseret pa steerke inspirationer fra USA,
hvilket i sig selv var udmeerket; imidlertid udmente-
des det i den almene opfattelse, at de der ikke klart og
ensidigt tilkendegav en progressiv holdning, gennem
opgavelosninger og valg af afdeling og leerere, men
ogsé interesserede sig for historisk arkitektur, blev
regnet som reaktionzre. Dette indebar, at man som
lzerer eller studerende hos Mogens Koch blev sat i
bis som reaktioneer, selv om man folte sig nok sa
progressiv. Blandt de leerere, som udviste storre for-
staelse for den nye disciplin, var Steen Eiler Rasmus-
sen, C. Th. Serensen, Ole Wanscher og Peter Breds-
dorff. Som leerer pa restaureringsafdelingen var det
ikke altid lige morsomt at forsvare afdelingens beret-
tigelse over for »progressive« kolleger, iszer ikke, hvis
de studerendes projekter ikke var »flotte« nok.
Modsat udtrykte Mogens Koch klart sin aversion
imod »ferme« studerendes overfladiske projekter.
Der var saledes anledning nok til at gore dybere
overvejelser over begrebet »arkitektonisk kvalitet«.

Mogens Koch var ikke den, der stod frem ivrigt
docerende. Han holdt ikke mange foreleesninger.
Men hans indirekte form, en analyserende og kritisk
holdning, praegede alligevel den nyoprettede restau-
reringsafdelings indhold og metode, karakteriseret
ved respekt for bygningen som historisk monument,
uleseligt knyttet til dens kontinuerte eksistens, kom-
bineret med forstielse for dens indhold af kunstne-
risk og brugsmeessig veerdi. Folgen af dette matte
fore til en levende, indholdsrig, »naturlig« historisk
bygning - den eneste made den kan eksistere videre
pa. Med sin samtidige interesse for bade historisk og
ny arkitektur paviste Mogens Koch fagets spand-
vidde. I modsetning til den herskende »progressi-
vitet«, gjorde han det indlysende, at der ikke kunne
seettes skel mellem fortidig, nutidig og fremtidig arki-
tektur. Selv om man kunne neere forskellig sympati
for historiens stilarter, sa var den kvalitative forskel
snarere at finde i de enkelte bygningers meningsfuld-
hed, proportionering, arkitektoniske logik og gen-
nemarbejdning.

I overensstemmelse hermed blev det obligatorisk
for alle studerende i det forste ar pa afdelingen at stu-
dere en middelalderlig landsbykirke, et arkitektur-
veerk, som konkret havde gennemlevet alle stilperio-
der og stadig var i funktion, endda til samme formal!
Det skete gennem opmalinger, bygningsarkaeolo-
giske undersggelser, kildestudier, tegning, fotografe-
ring og rapportskrivning. Hertil kom udarbejdelse af
et restaureringsforslag, som ogsa skulle indeholde
en ny arkitektonisk tilfajelse. I det efterfolgende ar
studeredes pa tilsvarende made historiske byhuse og
miljger fra nyere historisk tid. Ogsa det afsluttedes
med et projekt til nybyggeri. En studieplan baseret pa
disse hovedtemaer har vist sig s god, at den 30 ar
efter fortsat danner grundlag for studieplanerne pa
Afdelingen for Restaurering, By- og Bygningspleje
pa Arkitektskolen i Aarhus.

I tilknytning til restaureringsafdelingen i Koben-
havn tog Mogens Koch initiativ til oprettelsen af
Laboratoriet for historiske materialer og byggetek-
nik. Hans klarsyn havde pavist nedvendigheden af,
mens tid var, at indsamle oplysninger om gamle
materialer, konstruktioner og handverksmeessige
metoder. Kulekalk, mortler, blyteekning, klovede
traespan er eksempler. Forstielsen for dette arbejde
er i dag bredt anerkendt og praktiseret.

Kochs detektiviske méade at iagttage og drage slutnin-
ger pa gav indsigt og forte til konkrete resultater, som
andre i dag drager nytte af. Noget skrev han ned i

Ladge ved Sct. Jorgensbjerg kirke, en arkitekttegnet »almindelig stakitldge«.
Foto: Mogens S. Koch.
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Lage i sydmur til Gerlev kirke, udfert med blyant pd kvadreret A4 papir, 1942.
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Vig kirke, vabenhusder i vinterposition og i sommerposition samt
herunder set indefra i sommerposition. Foto: Mogens S. Koch.
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korte artikler, andet fortalte han bare om. Men meget
har alligevel langsomt bredt sig i nyttig praksis rundt
omkring, uden at man i dag teenker pd, hvorfra det
i virkeligheden stammer. Det gzelder eksempelvis
fremstilling og lagring af kulekalk, udforelse af kalk-
ning, brugen af den i dag meget anvendte gule kalk-
farve fremstilllet af kalk og jernvitriol, betydningen
af rene kalkmertler etc. Koch fandt frem til baggrun-
den for den gammelkendte snak om, at man skal have
kalket sit hus inden pinse. Det var ikke af specielt
=xstetiske drsager, men skyldes den kendsgerning, at
en god og holdbar kalkning betinges af langsom tor-
ring og heerdning. Dette opnas i skyet eller taget vejr
med stor luftfugtighedsgrad, altsd bedst for pinse-
tidens terre fordr med solskin og bleest saetter ind.
En dag i Roskilde Domkirke iagttog han, at kalk-
mertlen langt inde i en af de tykke mure ikke forekom
helt afbundet, men at den, nu flere hundrede ar efter
opferelsen, var af en bemzerkelsesveerdig sej og
steerk konsistens. Han sluttede sig til betydningen
af en langsom afbindingsproces, og han indledte
studiet af kalkmertlernes fordelagtige egenskaber i
sammenligning med cementmertlerne, et arbejde der
1teori og praksis arbejdes videre med i fagverdenen.
Rigtigheden i en anden af hans intuitive iagttagel-
ser gjaldt bornholmske rundkirkers tagbekleedning,
som han mente burde fremstilles af klgvede og ikke
savede treespan. Han demonstrerede dette ved at tage
sin gamle Parkerfyldepen frem og trykke en klat
bleek ud pa to skratstillede treestykker, det ene savet
pa langs, det andet klovet. Man s& da, hvorledes
blaekklatten hurtigt opsugedes i den savede span med
de smd mikroskopiske vedkars oprevne sider, mens
klatten pa den klavede span hastigt lob nedad uden at
treenge ind i de uskadte vedkars glatte veegsider. Koch
mernte, at mange metoder inden for byggeriet var gaet
tabt eller degenereret, og havde en ustandselig trang
til at afmytologisere anekdoter, ved at finde frem
til den oprindelige rimelige fornuftige arsag. Han
mente f.eks., at ndr man ikke brugte valsede, men
stobte blyplader til teekning af kirkerne, matte det
have en konkret arsag. Blyteekkerne fortalte gerne
anekdoter om, at deres stgbning af plader ikke ville
lykkes, hvis stebeskeen ikke forst var blevet smurt
med et stearinlys hentet fra kirkens alter en méaneklar
nat kl. 12. Derudover skulle der puttes en ment i hver
digle smeltet bly, sa ville stebningen lykkes, og pla-
derne blive gode. Anekdoten oversatte Koch til, at
blypladerne ikke ma besta af 100 pct. rent bly, men
nedvendigvis ber besidde en vis lille maengde uren-
heder, som de stgbte plader fik ved genanvendelse af
de gamle tagplader og blyteekkerens »primitive pro-
ces«. Koch lod foretage en kvalitativ og kvantitativ
analyse og mikrofotografering af de to typer bly, og
dokumenterede derved deres forskellige sammensaet-
ning og strukturer som grundlag for deres hardhed,
bearbejdelighed og fysiske stabilitet.

Mogens Kochs intuitive evne til at se mere og leengere -
end de fleste og kombinere det iagttagne til interes-
sante konklusioner var stor. I begyndelsen af 60erne
arrangeredes pd Akademiet de sikaldte lerdagsse-
minarer, som gav de studerende pa de forskellige
afdelinger mulighed for om lordagen at frekventere
andre afdelinger og derved fa et indblik i deres fag-
omrader. P4 et af disse seminarer tog Mogens Koch
de middelalderlige kirkers proportionering op. Det
skete pd grundlag af nogle undersogelser som dr.
phil. Aage Roussel havde foretaget af en gruppe lol-
landske kirkers proportioner. Roussell havde fundet
frem til, at planerne indeholdt visse karakteristiske




enkle geometriske forhold, som han havde beskrevet
i vaerket »Danmarks kirker«. De blev nu studeret
nejere, og Mogens Koch fandt frem til, at tre forhold
kunne forenes i én og samme geometriske figur, den
samme, som danner det indvielseskors, man finder
konstrueret og kalkmalet pa adskillige vaegge i ro-
manske kirker, altsa kendt og brugt i den tidlige mid-
delalder. Derefter sandsynliggjorde han, at cirkel-
konstruktionen var let gennemforlig i stor skala ved
brug af en snor og to pinde. Denne metode matte
saledes betragtes som den mest praktiske méade til at
afszette en kvadratisk eller rektanguleer bygning i
marken, og sikre at hjernerne blev vinkelrette.

Intuition og kombinationsevne var egenskaber,
der var ham helt bevidst. Han anskaffede litteratur
om det. Det var en andelig sport, han dyrkede lige til
det sidste. Selv om han ikke kunne forlade sin bolig
og darligt nok sin stol de sidste ar, bevaegede han sig
andsfrisk og frit i tankerne viden om pa jordkloden i
studier og med papegning af interessante sammen-
heenge, som han kunne &benbare for sine geester.
Han morede sig ved tanken om, at forhenveerende
stadsarkitekt dr. techn. Eivind Lorenzens nylige ud-
pegning af en hidtil ukendt gang iAKeopspyramiden
maske kunne kombineres med den intuitive H. C.
Andersens omtale af en gangforbindelse mellem
pyramiden og den store Sfinx, neevnt i eventyret
»Dyndkongens Datter«. Og han tumlede iheerdigt
med gaden om de 48 stensgjler til Christian den
Fjerdes nedrevne kirke Sct. Anna Rotunda.

Mogens Koch var bemeerkelsesveerdig bade som
menneske og arkitekt. Men der skulle typisk gé tid,
for man fattede hans veesen. Han var, om nogen, sig
selv, langt ud over det szedvanlige, med sit rolige
corpus fyldt til randen med intens tankevirksomhed,
baret af logik og musisk intuition og styret af priori-
teret nysgerrighed. Men fik man lejlighed til at kom-
me teet pa Koch eller omgas ham i det daglige, kunne
man ikke undga at blive draget neermere ind i hans
tankegang og metode, der i begyndelsen nok kunne
forekomme besynderlig snirklet og uforstéelig, men
med tiden syntes mere og mere klar. Uden rigtig at
leegge meerke til det blev man gennem hans udrednin-
ger delagtiggjort i mange af de problemer, der optog
ham mest. Maske behovede han en lytter, ikke en
diktafon, men et visuelt og levende menneske til at
modtage, og fremseette spprgsmal og kommentarer,
der som katalysator kunne stimulere udrednings-
processen.

Maske kom det af, at han ikke var udpraeget skri-
vende. Derfor matte meget af det, han tsenkte og
opdagede, ud pa en anden made. Det skete som krea-
tiv arkitekt og fortellende polyhistor. Det kunne
veere pracget af en afgreensende ensidighed eller fri-
gjort alsidighed, men han beherskede begge sider og
evnede at udnytte dem samtidig. Han var en ualmin-
delig skarp iagttager, der var fuldt bevidst om, hvad
der skete inden for samtidens og tidligere tiders arki-
tektur, og havde et klart blik for arkitektonisk og
kunstnerisk kvalitet. Man kan sige, at han havde en
slags absolut astetisk geher. Méske netop pé den
baggrund sd han, hvorndr man rationelt kunne og
burde bygge videre pa eksisterende kvaliteter, fore-
tage forbedringer gennem indlysende reformeringer
og videreudvikle dem ved logiske tanker og greb. Det
var for ham helt naturligt, at fortid og fremtid herte
sammen. Hans forudseenhed og oversigtlige fornem-
melse for arkitektonisk kvalitet pa langt sigt gav ham
god tid og gjorde, at tiden var med ham. Et nu afslut-
tet langt livs indhold og synlige resultater bekreefter
dette synspunkt. Johannes Exner

[N |

Om landsbykirkers afscetning . . . at skibets indvendige diagonal er sa
lang som udvendig leengde betyder geometrisk, at en cirkel gennem
indvendige murhjorner tangerer skibets udvendige kortsider. En pind i
Jjorden i centrum med en snor halvt sd lang som den enskede lcengde pd
skibet og en pind i jorden i den anden ende ville veere nok til at ridse
denne cirkel i jorden, nar man havde fjernet greestorven der, hvor man
onskede at bygge kirken. Men kirken skal orienteres, lettest er det at
udstikke nordsydlinien og oprejse vinkelrette herpd ved anvendelse af
samme snor som far, men med center i nordsydliniens skcering med den
tegnede cirkel. Hermed har vi afsat kirkens indvendige langsider, og den
udvendige bredde vil ved denne konstruktion netop veere halvdelen af den
udvendige leengde, der kan sdledes indtegnes to kvadrater i planen, dette
kan heller ikke opfattes visuelt. Man kan derimod tegne to ligesidede
trekanter med feelles hjorner i centrum og sider i kirkens indvendige
kortsider. Kirkeskibets indvendige proportion vil veere en til kvadratrod
tre, hvilket vil sige, at man kan tegne to andre ligesidede trekanter med en
side foelles gennem centrum og hjerner i skibets indvendige hjorner . . .

Oiverst tegning fra lerdagsseminar pd Kunstakademiets Arkitekiskole med
angivelse af det middelalderlige indvielseskors. Derunder optegning bragt
i ARKITEKTEN i 1976.
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