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Tanker om kirkens rum
Af professor, arkitekt MAA Johannes Exner, Arbus

Det ny testamente giver ikke anvisninger pa, hvordan et kirke-
;:.lm skfﬂ vare, eller hvordan en gudstjeneste skal forlabe. Vi
ar at vide, at der, hvor mennesker samles i Jesu navn, vil han

vere til stede, Heraf fremgdr, at sted og rum rent faktisk er un-
derordnet.

Vi ved dog, at Jesus kom regelmessigt 1 helligdommen. Han
krzvede ogsd bygningens specielle brug respekteret, som det
fremgar ‘a.f fortzllingen om uddrivelsen af templet.

Nﬁx: viidag oplever det myldrende liv i Jerusalem, kan vi let
forestille os, hvordan sidanne verdslige og merkantile aktivite-
ter, som Jesus forbed i tempelrummet, kunne vandre ind fra
gadetrzngslen lige udenfor tempelindgangen, ind i bygningen
Dens :fu'kitektur og udseende, eller hvad der sker lige udenfonl
hovedindgangen, udtaler han sig ikke om. Han prioriterer
rummet og dets rette brug hejere end exteriaret.

De ‘f@rsfe 300 dr holdt man gudstjeneste eller forsamlinger i un-
de_r;ordxske katakomber og almindelige beboelseshuse. Efter
knstc.ndommens legalisering gik man fra disse uarkitektoniske
gudsty.enesterum over til specielle gudstjenestebygninger og
g?dstjenesteliturgier, hvis form og indhold op gennem tiderne
pd godt og ondt er blevet influeret af skiftende teologiske, po-
litiske ;).g kunstg}iriske stremninger, med risiko for at det,rene
evangeliums indhold fortrenges af
formers overfladiskhed. ° L
Det fornemmes ogsd i dagens Danmark, nir der primart
stilles krav om, at en kirke udefra absolut skal »ligne en kirke«,
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eller indvendig absolut skal vaere en »processionskirke«. Gor
den ikke det, er den ikke en »rigtig kirke«. Udtalelsen er trist,
fordi den skyldes manglende viden om kirkebygningens ind-
hold, historiske baggrund og udvikling. Og den er bekymren-
de, hvis den samtidig afslorer menneskelig skrisikkerhed og
ambitioner pa egne og kirkens vegne.

Undertiden rober den et kirkefremmed menneske, som al-
drig eller kun yderst sjzldent gar i kirke og kun bruger kirken
som kulisse om egen begivenhed. Andre finder kirkerummets
brug si ligegyldig eller underordnet, at de mener rummet
burde bruges til meget mere og anderledes ting. Man kan ogsd
mode mennesker, som betragter kirkebygningen som en ud-
vortes ting, et scenografisk element i bybilledet, hvor den med
sit ydre skal pryde og markere »rigtig by«. _‘

De mange opfattelser, hvor det ydre prioriteres hejere end
det indre, reber uevangelisk tankeloshed og fantasileshed.

Som modvagt er det derfor vigtigt at prioritere interigrernes
rumlige kvaliteter hojt, iser kirkerummets, sa der peges pa
indholdet som det primare. Er der mange andre rum, ber byg-
ningsanlzgget betragtes som et hele, et kirkeanlzg, hvor guds-
tjenesterummet indgir som noget szrligt.

Hvad er si gudstjenesterummets szregenhed?

Et enkelt pracist svar kan ikke gives, for si ville vi ogsd
kunne definere gudsbegrebet. Men vi kan sige, at det er et vig-
tigt sted, for her kan man mode Gud 1 ordet og sakramenterne,
bade som enligt menneske og i fellesskab med andre menne-
sker. Dette made er bide konkret forstaeligt og samtidig ube-
gribelige, helt 1 overensstemmelse med kristendommens bud-

skab.

For arkitekten er der tale om konkrete ting, gulv, vagge, loft,
varme, lys, materialer etc., men et godt kirkerum pracges ogsd
af noget uudsigeligt, transcendent, guddommeligt, noget der
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Firenze, opfort 0. 1294.

ligger ud over det konkrete — en besynderlig samtidighed og
lsamhﬂrighed af det mulige og umulige, en kombination af det
jordiske og det guddommelige — et fenomen, som et rums
uudsigelighed maske kan vare med til at befordre.

Hermed er.alt egentlig sagt, for det uudsigelige kan ikke be-
skrives. Hvis det kunne det, ville det ikke vare uudsigeligt.

I?et er en fight at skabe et godt kirkerum. Vi ser utallige varia-
toner rundt om os, som reber hvor svart det kan vere. Men
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Vestromersk katolsk kirketype.
Franciskanerkirken S. Croce i

som hjzlp er det nyttigt at studere og kende vor danske kirke-
bygnings oprindelse og historiske udvikling og samtidig forstd
kristendommen som den vigtigste baggrund for vor aktuelle
kulturhistoriske situation.

Den danske kirkebygning og gudstjenestens liturgi opstod
ikke i Danmark, men udvikledes 1 middelhavsomridet i antik-
kens Rom og Byzantz under indflydelse af andre religioner og
kulturer. Herfra vandrede den nord pé ad to veje, en ostlig og
en vestlig, i hver sin skikkelse. En tredie vigtig pdvirkning kom
fra Midteuropa med Luther og reformationen.

Forenklet kan man sige, at vore kirkebygninger har tre aner:
den vestromerske katolske kirke, den estromerske orthodokse
kirke og den luthersk reformerte kirke. Arkitektonisk aftegner
disse tre kirkeretninger deres konfessionelle ide 1 hver sit rum-
koncept.

Den vestromerske type er rektanguler med indgang i den ene
ende. Gennem det langstrakte rum og midtergangen ledes
blikket mod altereti den anden ende. Her stér et konkret tilbe-
delsesobjekt, et skrin, »tabernaklet«, med de konsekrerede re-
ster af bred og vin, Kristi legeme og blod.

Den @stromerske type er et centralrum, kvadratisk og med en
stor kuppel midt over rummet, hvorfra hejt lys kommer ind,
Kuplen med billede af Kristus Pantokrator er et billede pa him-
melen og dens hersker. Kirkerummet selv er et billede pi jor-
den. Kirkerummet illustrerer siledes et stort mede mellem
himlen og jorden. I kirkerummet er ingen siddepladser. Man
star under gudstjenesten i en stor gruppe under kuplen.

Den luthersk reformerte kirke er ogs et centralrum, praget af
ordets forkyndelse og menighedens fzllesskab, med alter, font
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Kirke i Dura Europos o. dr 223, Lilleasien.

og pradikestol i menighedens midte og siddepladserne grup-
peret hesteskoformet uden om. Herved er god deltagelse og
heremulighed til stede.

I disse tre aner findes dyb og vardifuld inspiration til at ar-
be;d? m-ed et nutidigt, dansk, evangelisk-luthersk kirkerum.
Inspirationerne spznder fra belastende bindinger og til fri-
st_ende friheder. Bindinger opleves f.eks. i det vestromerske
kirkerums mysticisme. Friheder ligger 1 det estromerske cen-
tralrum med dets integrering af himmel og lys. Og for det
lutherske rums vedkommende i dets ukunstlede rationalitet.
Det er tre sterke arkitektoniske impulser, som péd nogle punk-
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@stromersk ortodoks kirketype.
Chernigov, Rusland, 2’ halvdel af 12. drh.

ter er paradoksale, som rejser problemer, stiller sporgsmal,
sxtter tanker i gang, men derved bliver dybt inspirerende.

I den vestromerske danske romanske landsbykirke kan hentes
inspiration til at dyrke den simple rumforms skenhed og kraft
baseret p3 enkelhed 1 proportionering, materialehomogenitet
og det poetiske dagslys.

Fra den @stromerske kirkeform hentes inspiration 1 bygnings-
anleggets plangeometri, det heje centralrum og den transcen-
dente karakter og uudsigelighed, lyset tilfajer rummet.

Fra den luthersk reformerte kirkebygning kan hentes inspira-
tion til rummets indretning og meblering, dets menneskelige
tzthed, intimitet, nzrver, samver, lighed.

Til hver kirketype harer en tilsvarende liturgi. Indbyrdes er
gudstjenesterne ikke identiske, men de har samme fzlles op-
hav, er bygget op over samme oldkristne messe fra biskop
Hippolyts tid (3. 4rh.). Denne nesten utrolige kendsgerning
giver respekt for den danske gudstjenestes snart 2000-drige
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grundform, vekker beundring for dens struktur og holdbar-
hed og appellerer til et omhyggeligt arkitektonisk arbejde med
rummets karakter og betydning for gudstjenesten og de kirke-
lige handlinger.

Fortidens historiske baggrund stiller siledes krav til nutidens
kirkerum, men det gor fremtidshistorisen ogsd. Og da vi som
nulevende mennesker befinder os nejagtig midt mellem fortid
og fremtid, har vi et stort ansvar for at knytte tiderne sammen
1 arkitektonisk kvalificerede rum. Hertil behaves viden, intui-
tion og fantasi,

De rum, vi danske opholder os allermest i, er boligens rum. De
er ofte fyldt op med mebler, tzpper, billeder og alskens nips,
der dominerer si meget, at rummets form slores. Miske skyl-
des det angsten for tomme flader kombineret med en sterk ud-
stillingstrang eller en slags selvrealisering.

I modsatning hertil er kirkerummet et klart arkitektonisk
rum. Formen dannes af synlige flader, gulv, vagge og loft. Fla-
derne beskrives af materialer, hvis stoflighed opfanger og re-
flekterer lyset. Form, stof og lys arbejder sammen og danner
rummet. Kirkerummet kan betragtes som et skulpturelt rum,
en slags indvendig skulptur, man befinder sig inde i, kan gi
rundt i —ikke rundt om, som nir man gir rundt om billedhug-
gerens skulptur,

I kirkerummet er man derved ikke kun observerende, men in-
tegreres i det skulpturelle rum, som omslutter og inddrager en
1 et direkte engagement, hvor intet udenfor distraherer. Det er
en situation med muligheder for starke virkninger, gode som
darlige, rigtige som forkerte. Arkitekten kan i kirkerummet
spille p stemninger og menneskers folelser lige sd starkt som
scenografen pa teatret. Men det kan overspilles, si der sker alt
for meget, og kirkerummet mister storhed og ro. Det kan ogs3
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underspilles, sd rummet bliver ligegyldigt eller‘trist. Et rum
kan geres lyst, morkt, let, tungt, muntert, alvorhgf, eller prz-
ges pa anden mide. Men den rigtige karakt.er opnds kun gen-
nem en neje gennemarbejdning, en nuancering der kan vare en
balance pi en knivszg. Derfor kan det vare n@d‘v?ndlgt at
bygge forsegsmodeller sa store, at man kan ,vaere“ 1 dem og
arbejde med dem under przcise variable ly§f0rhold.

I det skulpturelle kirkerum indgir ogsd inventar, alt.er, de-
befont, pradikestol, beznke, orgel og eventuel kun.stnerlsk ud-
smykning. De forste tre er obligatoriske, de andre ikke. Inven-
taret ma ikke dominere eller svakke rummet. Alter, debefont
og pradikestol er 1 sig selv skulpturelle enkeltgenstande, som
kan bringes i et fint samspil med det skulpturelle rum, Ban-
kene eller stolene er vanskeligere. De dekker betydelige dele af
det skulpturelle rums basisflade, gulvet, som slares alf stolenes
mange ben eller omskabes af en alt for markant midtergang,
der skarer rummet op i to meningslese halvdele. Ogsa (?rglet
kan give arkitektoniske problemer ved starrelse og dominans
eller ved at slare rumflader og disses ssammenskzringer.

Det er klart, at de her nzvnte mebler er med til at identif.ic?re
rummet som kirkerum, et liturgiens rum. Men det er szrlig in-
teressant at opleve, hvordan et kirkerum temt for mebler (un-
der restaurering eller reparation) kan fremsta ikke bax.‘e smuk-
kere, men stzrkere og meget rigtigere som netop kirkerum,
hvor det i andre tilfzlde helt har mistet karakter af kirke.

Hvad skyldes det?

Forskellen pi de to tomme rum er, at det forste besidder no-
get uudsigeligt, noget der rekker videre, mens detandet er sta-
tisk, bliver stiende stift, athangig af inventarets konkrete‘ul—
stedevarelse. Det ene rum er dndfuldt, rummer noget uudsxge-
ligt, det andet mangler &nd, begrenser tanken og stzkker sin-
dets felsomhed og svaven.
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RUMMET OG LYSET

Et godt kirkerum har derfor noget uudsigeligt i sig eller &bner
for det uudsigelige. Hvori det ligger, er svart at forklare, men
det har primzrt med lys at gore, rummets forhold il lyset, rum-
mets mide at modtage lyset pa udefra, at videregive lyset inde i
rummet. Lyset har med livet at gore. Lyset var det forste, Gud
skabte. Lyset er et guddommeligt materiale, som kan mere end
altandet stof her pd jorden. I et godt kirkerum berarer lyset vor
folsomheds tangenter, ibner for sindets modtagelighed, trans-
porterer og bzrer en, si man pd en gang svaver rundti rummet,
ud af rummet, udenfor rummet, i sfzerernes rum, himlens rum,
samtidig med at fedderne p4 stengulvet og sjet pi vagfladen
fortaller, hvor man er. Lyset forbinder en med himlen og den
jordiske tilvarelse. Det er ikke tilfzldigr, at Jesus gang pd gang
taler om lyset. Derfor kan et rum skabt af lys blive et evangelisk
rum, fri for falsk mysticisme, fyldt med guddommelig uudsige-
lighed - et godt evangelisk-luthersk kirkerum.
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Nutidig luthersk evangelisk dansk kirke. Opstandelseskirken,
Albertslund 1984, arkitekter Inger og Johannes Exner.



