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Status quo - en arkitekts tanker efter 40
ars bekendtskab med orgelparadokset

Af Johannes Exner H A

Orglet er et fascinerende men besynderligt instrument. Det opleves som et
slags vaesen med egen vilje.

Szrhederne henger sammen med dets komplekse idé: pa én gang instru-
ment, maskine og arkitektur. Hertil kommer dets komplicerede tilblivelses-
proces, hvor det skabes af orgelbyggeren, under specielle forhold, i forskel-
lige relationer og med sammenstykning af bidrag fra flere specialister. Alle
parter deltager med personlige meninger og temperament. Under disse om-
stendigheder dannes orglets identitet, dets veesen.

I lighed med andre komplekse menneskeskabte strukturer, som bygnin-
ger og byer, fir orglet sin egen dynamik, egen vilje, som markerer sig ved
stemmetyper, spillemdde, registrering, intonering, reparation og ombyg-
ning, som gennem dets liv preeger dets vasen. Nogle orgler er i den hense-
ende taknemmelige at arbejde med, andre er besvarlige. Pneumatiske org-
lers stride vaesen er ikke ukendt.

Orglets veaesen og vilje er ogsa karakteristisk ved, at det vil meget: vare
stort, jo flere stemmer des bedre, vere attraktivt at spille pa, opsgges af fine
organister, kunne prastere hele orgellitteraturen, vare smukt, velproportio-
neret og tilpasset de arkitektoniske omgivelser.

Orglet fremtraeder ikke beskedent, er ikke kollektivt og solidarisk indstil-
let som andre musikinstrumenter, hvor alle inden for samme type besidder
identisk klart definerede egenskaber som stgrrelse, form og lyd, og hvor
eventuelle individualiteter “kun” er fine nuancer, dyrket gennem arhundre-
der, s@rpreg som ikke varierer fra instrument til instrument si ekstremt
som hos orglerne, hvor hvert instrument er unikt.

De traditionelle musikinstrumenter sigter hovedsagelig pa klanglig kvali-
tet. Orglet gnsker herudover ogsd kvantitet: flere manualer, flest mulige
stemmer, optimale tekniske egenskaber, let og effektiv betjening, spille-
massige kombinations- og variationsmuligheder. Orglet bliver derved ikke
kun et instrument, men ogsa et stykke mekanik, en slags maskine. Nér org-
let er rigtig stort, er det et arkitektonisk bygningskompleks med flere huse,
man kan kravle ind i. Og pa udvendige stemmebroer kan man g omkring
orglet i hgjder som 2-3 etages huse.

Trangen til at veere stor medfgrer, at orglet synes at besztte rummet. Ikke
kun med toner, som kan udfylde rummet s totalt, at man ikke fornemmer,
hvor lyden kommer fra. Men synsmzssigt ggr det sig ogsa umiskendeligt
galdende. Orglet udggr ikke sjeldent den faktiske fjerde facade i det arki-
tektoniske rum.

Som instrument er orglet enormt stort og tungt. Den udgvende musiker
kan ikke bringe det med sig. Nar orglet musiceres, hgrer man det, men man
ser ikke, at det spiller. Orglet agerer ikke visuelt som flgjten og violinen,
men indtager ngjagtig samme stive, livigse stilling, hvadenten det imiterer
obo, flgite, trompet eller andre instrumenter. Selv under et fysisk aredaver -
de tutti, hvor orglet giver alt hvad det orker, forbliver det stdende uzndret
og urgrlig i samme stilling.

Hvor flgjtens identitet er klart forbundet med instrumentets princip: med
munden at anblese et rgr med huller og frembringe forskellige toner ved
med fingrene at lukke og abne for hullerne, skal orglet imitere mange for-
skellige “instrumenter”, som ved hjzlp af en sindrig mekanik styres og
samspilles af én person fra et centralt spillebord. Organisten aktiverer her-
fra alle “instrumenter” samtidig eller skiftevis og med samme impuls, spil-
leteknik, lufttryk og tonestyrke.

Imidlertid er orglet ikke nogen konstans. I dag er der synspunkter inden
for orgelverdenen, som fremfgrer, at orgelbevagelsens idealer fra midten af
dette drhundrede giver alt for entydigt rendyrkede og teknisk perfekte org-
ler. Aktion avler reaktion. Man disponerer nu stemmemassigt anderledes,
bygger mere nuancerede orgler, evt. med impulser fra udenlandske orgler.
Man udfgrer stgrre svellevarker, genindfgrer tidligere tiders ufuldkommen-
heder som faltebzlge med deres hgrlig “ufuldkomne” vejrtreekning. Man
kopierer orgelhuse efter historiske facader og udfgrer finurlige detaljer.
Samtidig tilfgres nye tekniske hj@lpemidler som elektrisk registratur og
programmeret registrering.

Orglets paradoks, pa én gang musikinstrument og rationel maskine, er
konkret. Klangligt som arkitektonisk fortsztter det ufortrgdent sit historiske
procesforlgb med stadige stilskift mellem progressiv udvikling, ideale
udrensninger og reaktionar tilbagevenden. Orglet vil neppe nogensinde n
samme afklarede ro, som de klassiske instrumenter besidder.

Arkitektonisk prazges orglerne af arven fra barokkens og rokokkoens
prastationer, hvor orglet udggr en vasentlig ingrediens i rummets arkitek-
tur. I mange midteuropaiske kirker fra 1700-tallet er dette dyrket til noget,
der nzrmer sig det overmenneskelige, hvor rummet er skabt som totalkunst,
en fuldstzndig integrering af arkitektur, orgel, skulptur og malerkunst.
Grznserne mellem bildende kunst, arkitektur og instrument er her totalt
oplgst. Det virker imponerende, men en sidan overdadig forméen svarer
ikke til dansk mentalitet.

Enkelhed, logisk form og selvstzndighed i rummet, som det kendes fra
de ®ldste instrumenter, fra gotik og tidlig renzssance, har i Danmark i nye-
re tid i hgjere grad inspireret til afklaring af instrumentets identitet. Dog
lever stadig pavirkningerne fra de tyske kirkekonferencer i 1800-tallets sid-
ste halvdel med regulativer om kirkerummets indretning, herunder orglets
obligatoriske placering pd et pulpitur over hovedindgangen i kirkens
vestende, hvor det ofte fremstér bredt og tungt, klistret til pulpitur og rum.

Hertil knytter sig den ofte alt for korte entre og det stive og upoetiske
vabenhus/kirkerum-forhold, som iszr fgles barsk, nir man, ankommet til
kirken, straks inden for dgren under pulpituret overvaldes af kraftig musik,
der vaelter ned i hovedet ovenfra, samtidig med at man pludselig stir en face
til rummet og alteret. En dramatisk og teatralsk situation, fjernt fra det evan-

gelisk-lutherske menneskesyn, og som bedst passer til storladne processio-
ner, sejrrige indmarcher eller pompgse udgange og fyrstelige begravelser.

En langt finere klanglig entre opleves, nir man kommer mere beskedent
ind, f.eks. ad en dgr i siden eller modsat orglet, eller man passerer gennem
et knzkket gangforlgb eller sméa rum, alt imens musikken hgres tydeligere
og tydeligere og successivt drager en forventningsfuldt mod kirkerummet,
som man treder ind i, roligt, anonymt, men med abne sanser.

Den arkitektoniske rumoplevelse er ikke kun knyttet til det gjet ser, men
ogsi til grets opfattelse af lyde, tale, stilhed, sang og musik, som med skif-
tende udgangspositioner og udbredelse i rummet kan vare en lige sa stor
oplevelse som den rent visuelle. Hvem har ikke oplevet rummets og musik-
kens symbiotiske varen, nir man i store kirker bevager sig stille rundt i
rummet, samtidig med at der musiceres pa orglet.

I sin ydre fremtoning tager et nutidigt orgel seedvanligvis udgangspunkt i
to givne forhold. Det ene er det mekaniske slgjfeladeorgels drhundredgam-
le, gennemdyrkede mekaniske princip med dets lovbundne tekniske meka-
nik, funktion og pibers proportioner, som for en arkitekt er en serigs og
inspirerende udfordring til at arbejde med orglet som instrumental arkitek-
tur.

Det andet er rummets og stedets arkitektur. Her pavirker kirkerummets
arkitektoniske former og detaljer uundgdeligt orglet og dets integration.
Mange mener, is@r uden for orgelverdenen, at det for arkitekten kun drejer
sig om at tegne en “orgelfacade”. Denne ensidige opfattelse og terminologi
er til stor skade for forstaelsen af orglet, som derved mister karakter af
instrument. Det kendes is@r fra gamle kirker, hvor orglet er placeret traditi-
onelt pa et pulpitur under pladsmassigt trange omstzndigheder. Det kan her
veere en serdeles vanskelig opgave at markere orglet visuelt som et helstgbt
instrument, ndr det samtidig er forbundet med store problemer at skabe tek-
nisk rimelige funktionsforhold. Man kan derfor fgle sig tvunget til at ngjes
med en “facade”, bag hvilken orgelbyggeren ma forsgge at klare den kom-
plicerede mekanik.

Er situationen derimod sidan, at orglet kan afklares og formes som et
instrument, man “stiller ind”, ligesom man stiller et {lygel eller cembalo frit
ind i et rum, pa et passende sted og med pianisten synlig, vil dette bevirke,
at orglet umiskendeligt fremtreder som et frit og selvstendigt instrument.

Ved den “frit henstillede” position muligggres oplevelsen af orglets hel-
hed, dets naturlige skulpturelle tredimensionalitet, hvorved det ensidige
“facadepreg” afdempes. Samtidig bliver det i hgjere grad en klarere defi-
neret opgave at formgive orglet som instrument, proportioneret i relation til
pibernes og varkernes bundne stgrrelser og synligt fungerende dele, svelle,
bzlg og organist.

I overensstemmelse hermed er det en udfordring at udforme nye tekniske
dele meningsfuldt og smukt som de klassiske tekniske dele. Vor tids elek-
troniske tiltag vil i den henseende nok volde problemer og gge orglets
karakter af maskine. Orgelbyggernes kunnen er dog stadig fremragende og
bgr pa alle méider fremhaves og stimuleres. Her eksisterer stadig hand-
verksmassig kapacitet af beundringsvaerdig hgj kvalitet, som man fryder
sig over, og som man kunne gnske, at almindelige mennesker ogsa kunne
opleve na&rt pa og fa mulighed for at forstd og beundre.

Arkitektonisk er det ogsa inspirerende at betragte orgiet som en ahigr, der
er ner menigheden og skal fungere i liturgisk og gudstjenestelig henseen-
de. I den forbindelse kunne man gnske en viderefgrelse af de interessante
diskussioner, der var fremme i 60’erne om orglets placering som aktivt ele-
ment i rummet. Det ville styrke orglet som instrument, hvis dets rolle i de
oplevelsesrige handlinger i kirken blev klarere opfattelig, dets fysiske nar-
ver ville blive mere spzndende.

Det mekaniske slgjfeladeorgel er et fascinerende og vigtigt element i kir-

ken, som ikke kan erstattes af nye musikmaskiner som elorgler og syn-
thesizere. Selv om de eldrevne musikapparater anstrenger sig i bade anden
og tredie potens for at efterligne efterligninger af “ufuldkommenheder” i de
historiske orgler, og derved pa sin vis lever op til orglets paradoks, vil de,
qua deres el og masseproduktionsmetode, aldrig kunne indoptage de klassi-
ske orglers besynderlige karakteristika, som fremkommer under hvert
instruments individuelle tilblivelsesproces og efterfglgende livslgb, og som
udggr baggrunden for orglets besynderlige vaeren og identitet, et fanomen
som betager mig, og som jeg har forsggt at beskrive som dets vasen og vil-
Jje.
Skulle en anden have samme eller lignende opfattelse, vil det glede mig.
Skulle opfattelsen tvartimod vare modsat, bekrafter dette jo bare pa en
anden made orglets paradoks og dokumenterer sdledes implicit rigtigheden
af betragtningen.
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1. Sct Clemens Kirke. Randers

Vor fgrste nye kirke er resultat af en indbudt konkurrence. Kirken er place-
ret i en park, gverst pd en skrdning, hvorfra der er en enestdende udsigt mod
syd over Gudenadalen. Dette affgdte kirkerummets aflange pentagonale
form med stgrst bredde, udsigt og lys omkring alterpartiet.

Indgangen til kirkerummet sker i modsatte ende under et pulpitur, ikke i
midten, men lidt til siden, hvor man trzeder ind bag en muret kube, som dan-
ner base for orglet. Dette er foranlediget af oplevelsesmomentet, idet der
herved sker en forskydning af ganglinien i forhold til rummets midterakse,
hvorved etableres et lille pausested, som skal passeres, fgr man treder frem
i aksen og ser alteret med de hgje slanke vinduer og udsigten bagved. Org-
lets underdel med blaeser, balg og pedal er tillige med pulpiturtrappen
inkorporeret i den murede kube. Herover rejser sig rygpositiv og hoved-
verk med spillebord. Organistens plads er pa pulpituret, der ogsé rummer
et stort kor.

Orglet er traditionelt bortset fra pedalet, som af hensyn til hgjdeforholde-
ne er placeret lavere og todelt i hgjden. Orgelhusene er udfgrt af fyrretre
med smukt gennemarbejdede detaljer.

Under arbejdet med dette projekt indledtes mange érs studier og samtaler
om det evangelisk-lutherske kirkerum, dets funktion, identitet, form og
mgblering med konsekvens for vore senere kirker.

Hv. Rp. P.
23 stemmer.
Th. Frobenius & Sgnner. 1963.

2. N;zirreland{}(jrken. Holstebro

Ngrrelandskirken er resultat af en indbudt konkurrence, hvor man gnskede
plads til minimum 400 personer i et kirkerum, som skulle fremtrade helt og
ubrudt, visuelt uforstyrret af tilsluttende siderum.

Kirkerummet er formet som en kube med kvadratisk centralrum og mgb-
lering inspireret af tidlige lutherske forbilleder og protestantiske kirketyper
af bl.a. arkitekt Christoph Sturm (1669-1729) og af circumstantes-tanken,
hvor menighed, prest, kor og orgel indgér i et fzllesskab omkring alter,
dgbefont og prazdikestol, beskrevet af Aksel Rappe i Domus Ecclesiae
(1962).

I Ngrrelandskirken er benkene placeret i tre grupper, der danner en stor
vifteform med alteret som centrum. Viftens st@rste sektor er en bankegrup-
pe placeret frontalt for det kvadratiske alter. En mellemstor gruppe danner
viftens anden sektor skrat for alteret. Viftens tredie sektor er sangkorets
amfiteatralske plads. Viftens sidste og hgjeste gruppe er orglet. Tilsammen
danner de fire sektorer en 90 grader udslaet vifte, som i sit centrale omrade
har alter, dgbefont og przdikestol. Under altertjenesten star praesten bag
alteret med front mod menigheden.

Organisten har god kontakt til koret pd venstre side og til presten ved
alter, font og pradikestol. Det rummelige centralomrade muligggr stgire
musikarrangementer, som orglet let indgar i. Orglet er opstillet frit og selv-
stendigt og udggr en tredimensional skulptur, med pedaltarnet som mgble-
rings-viftens sidste og hgjeste led, der rumarkitektonisk relaterer sig til den
slanke praestedgr ved siden af.

Hv. Bv. P,
20 stemmer.
Th. Frobenius & Sgnner. 1969,

3. Islev Kirke. Rgdovre

Islev Kirke er omtrent samtidig med Ngrrelandskirken. Kirkerummet er
mindre, men ogsa kubisk. Orglet er placeret inden for indgangen pé et
krumt pulpitur, som bares af organisk formede stilsgjler, der danner en lil-
le dunkel “skov”, et gjebliks stdsted, hvorfra man mellem “stammerne” ser
alteret markere sig i en blgdt belyst “apsis”.

I kontrast til rummets nuancerige rustikke murveark er orglet et “glat”,
malet instrument. Hvert veerk har sin individuelle form defineret i relation
til principalstemmen. I orgelhusene er skaret superelliptiske huller, hvis
form varierer i overensstemmelse med varkets stgrrelse efter formlen
(3)"+@#)"=1, som hvis n=2 og a=b giver en cirkel, og hvis n=2 og aog b er
forskellige giver ellipser, men ndr bade n, a og b varierer, superellipser hvis
former bliver mere og mere firkantede, jo stgrre n bliver. Rygpositivet har
n=2,5, hovedverket n=3,75 og pedalet n=5,0. Stgrrelserne a og b er
bestemt af de enkelte pibegruppers hgjde og bredde. I overensstemmelse
med denne lovmassighed er ingen af udskaringerne ens, men beslegtede.
Rygpositivets udskzringer er mest forfinede og elliptiske. Hovedvarkets er
mere superelliptiske. Pedalets nermer sig det firkantede.

Orglets farvesztning tager udgangspunkt i bygningens nuancerige mur-
vark, men i kglige, spinkle toner og begrenset til farvekredsens snavre
rgdviolet/blaviolette omrade med rygpositivet i det rgdviolette, hovedver-
ket i det violette og pedalet i det blaviolette. At opdele sa korte stykker kro-
matisk farveskala i 120 nuancer (tallet svarer til antallet af facadepiber plus
tre huse) og skelne to nabopiber fra hinanden er ikke muligt. Men opstillet
i spring pa seks, bliver hver pibes individuelle farve synlig. Hvordan man
fremstiller og afsatter de uskelnelige farver, er et interessant problem, som
jeg ikke skal ggre rede for her.

Hv-I. Hv-II. Rp. P.
22 stemmer.
Th. Frobenius & Sgnner. 1971.

/?; 4. Vor Frelsers Kirke. Horsenﬁ/“

Den middelalderlige senromanske teglstenskirke har gennem drene gen-
nemgéet adskillige ombygninger og restaureringer. Ved den sidste i 1935
ophgrte triforievinduernes funktion som lysgivere. Genfremdragningen af
det rgde middelalderlige munkestensmurvark problematiserede yderligere
hovedskibets dagslys. Et svagt indirekte lys kom ind via sideskibene, og et
skarpt skzrende vestlys faldt ind med stor blendende kraft fra det store
vestvindue, som var flankeret af det gamle pneumatiske orgel med to pen-
denter. Lyset preegede hele kirkens interigr pa en ubehagelig ensrettet méde
med generende pagdenhed, med sidevarts hirde skygger og pa langs plat
lys, der bl.a, svekkede det skulpturelle i alterpartiet. Efter mange model- og
lysforsgg besluttedes det fortsat at placere orglet pé et pulpitur, foran vin-
duet, opstillet i traditionel formation med hovedverk, positiv og svelleverk
i midten og pedaltarne til siderne. Foran orglet placeredes spillebordet i pas-
sende afstand, sa organisten har det store kor foran sig.

Pulpituret er af hensyn til lyset udfgrt fritstdende. Det bares af seks sgj-
ler, som danner et imaginert rumafsnit, der optager og formidler gangret-
ningerne i denne del af kirken. Hovedvarkets placering foran vinduet
skarmer for det blendende hérde lys. Herved nedd@mpes lysm&ngden fra
vest. Pulpiturets friholdelse fra vaggene tillader, at der nu falder lys pa
vagge og gulv. Til dette kommer, at orglets bagsider og pedaltarnenes drej-
ning sender blidt reflekteret lys ind i kirken. Orglet har stor hgjde, hoved-
veerket er over 8 m, hvilket har medfgrt, at der pa bagsiden er etableret en
elevator til brug ved stemning og tilsyn.

Hv. Rp. Sv. P.
40 stemmer.
Th. Frobenius & S¢gnner. 1977.

5. Szdden Kirke. Esbjcrg/\

Rummet er kubisk og stort med plads til over 400 mennesker. To vinkel-
staende facadesider har konstruktivt afstivende “apsidale” foldninger, som
markerer sig i bade eksterigr og interigr. De andre to sider barer, sammen
med rakker af murede piller og buer, et pulpitur i vinkel, under hvis hjgrme
indgangen til kirkerummet findes.

I hoveddiagonalen herfra og i rummets centrale del er alteret placeret
med dgbefonten i nerheden, og knzleskamler bagved, som let fjernes, nir
det store rummelige hjgrne skal bruges til musikalske opfgrelser. Predike-
stolen er akustisk knyttet til en v&gkrumning til venstre.

Orglet stér pa en lille muret kube i kirkerummets hgjre hjgrne med direk-
te kontakt til korets amfiteatralske plads pa pulpituret. Den murede under-
del rummer bzlg, motor og inspektionsadgang til orglets indre. Oven pd
den murede kube rejser orglet sig, opbygget pa en underdel af tra, hvorpa
star en tredimensional komposition af orgelhuse og “facader” anbragt i fle-
re retninger og planer, grupperet inden for en kvadratisk plan. Inde i mid-
teromradet mellem orgelvaerkerne er der plads til at stemme og foretage
eftersyn. Organisten sidder med god kontakt til kirkerummet og koret.

Orglet er udfgrt af oregonpine med hvidmalede fyldinger. Vindladeforsi-
dermne bzrer dekorative felter af tin, komponeret over principalpibernes
tvaersnit.

Rummets store kubikindhold, gode efterklang og funktionsmassige flek-
sibilitet ggr det velegnet til koncerter, ligesom det benyttes af Vestjysk
Musikkonservatorium.

Hv. Po. Ré. P.
33 stemmer.
P. Bruhn & Sg¢n. 1982.

6. Fruering Kirke. Skanderborg

Det nye orgel er placeret i den middelalderlige kirkes vestende, i en senro-
mansk forlengelse under et gotisk hvalv. Et smukt lys falder ind fra syd
gennem et ret hgjt placeret vindue. De begrensede hgjdeforhold medfgrte,
at det svelleforsynede overvark blev forsznket i hovedvarkets midte, og at
hovedvarkets pibeopstilling fik faldende piber yderst til siderne, sa orgel-
husets hjgrner ved deres konkavt afskdme former friggr orglet fra hvalv-
ribberne.

Orglet fremtrader ikke som en dben kasse, men har féet et facadeplan med
en vis lukkethed, hvori facadens fire dbninger til facadepiberne er skéret.

I relation til den rigt udskame altertavle fra 1618 og det gvrige inventars
marmorering er orglet, hovedsagelig i den gvre del, beriget ved en ret-
ningsbestemt blafrende detaljering, der understreger relationen til det ind-
faldende lys fra det hgjtsiddende sydvindue og accentuerer lysets fordeling
over hele orglet. Det retningsbestemte accentueres yderligere af marmore-
ringens struktur og farvernes toner, som bliver dunklere indefter og nedef-
ter.

Facaden er udskaret efter tegning i mal 1:1, som har varet ophangt til
justering. Marmoreringen er dygtigt udfgrt af konservator Ame Back efter
arkitektens akvarelskitse.

Et gnske om at skabe varme omkring organistens plads i forbindelse med
gvning i kolde perioder uden at skulle varme hele kirkerummet op, er
opfyldt ved, at et varmetelt uden stgrre besvaer kan monteres over spille-
bord, orgelbank og rygpanel. Pa sidstnavnte er anbragt en lille lokal elra-
diator.

Hv. Sv. P.
14 stemmer + 2 tr.
Th. Frobenius & Sgnner. 1984.



7. Trinitatis Kirkes kororgel. Kgbenhavn

Kirkens renassancearkitektur med inventar fra bade 1700- og 1800-tallet
gav anledning til at at udfgre kororglet som tydeligt nyt men med historiske
associationer.

Orglet er placeret fremme i kirkerummets nordre side i overgangszonen
mellem sideskib og kor med front mod midtergangen. Til venstre for orglet
har man det nordre pulpitur, rester af et barokinventar fra 1731. Til hgjre ses
den hgje gesimskronede vaeg til det ene af de to rum, de s3kaldte “skrif-
testole”, der i 1835 byggedes pa hver side af alteret og nu danner kirkens
kor. Orglet er placeret midt i den derved opstdede falske korsarm. Bagved
rejser sig et af renzssancekirkens hgje smukke vinduer. Denne placering
har bestemt orglets ydre, dets asymmetri, lavest mod pulpituret, hgjest mod
skriftestolen. Barokstilens brug af konkave og konvekse forlgb er udnyttet
1 orglets skulpturelle form, hvor en konturlinie i et kontinuert forlgb pa én
gang sammenkader og omkranser organistens interigre plads og orglets
eksterigre volumen. Dette er i overensstemmelse med, at orglet som et frit-
stdende instrument er stillet ind pa et gulv i et rum, synlig fra alle sider. Syn-
ligheden galder ogsa organisten, som passende skzrmet inden for panelet
ses i funktion, lige s fascinerende som en flgjtenist kan opleves med sine
synlige bevaegelser med sit instrument. Som en lille kuriositet er kororglets
svelle forsynet med “tentakler” eller “trompeter”, som understreger sveller-
nes bevaegelse. Gavlenes udskaringer antyder en tredje association pa sym-
‘biose mellem instrument og menneske. Udsmykningen tjener ogsé det for-
mal at livligggre orglet, ndr det er helt lukket af mod folks pillefingre.
Orgelhusets marmorering er udfgrt af konservator Arne Back efter arkitek-
tens akvarelmalede model.

Man I. Man IL. P.
9 stemmer. _
Poul-Gerhard Andersen’s Orgelbyggeri. 1987

8. Opstandelseskirken. Albertslund

Kirkerummet er ikke stort og slet ikke s& hgjt, som de fleste tror. Kun godt
halvt s hgjt som bredt, 8x13 m. Men de “hgje” slanke spalter i oktogonens
hjgrner giver opfattelse af, at rummet er hgjere og rummeligere, end det
faktisk er. Dette har bidraget til den tro, at rummet sagtens kunne bzre et
meget stort orgel. Det blev derfor en vanskelig arkitektonisk opgave at
udforme et sd stort orgel, og tillige skabe plads pa pulpituret til et kor, som
oprindelig ikke var tenkt. Livlige diskussioner ligger bag det lykkelige
resultat, der nu er néet. Processen indeholdt mange skitser og modeller,
hvoraf to alternativer blev afprgvet i rummet ved ophengning af tegninger
i sand stgrrelse. Forsggene bekraftede vigtigheden i at sikre dagslysets ind-
fald pd vaeggen bag og under orglet.

Orglet er uhyre koncentreret. Bortset fra pedalets Subbas 16’ findes alle
piber inden for et Im dybt orgelhus, hvis facade er 3x3 m og underdel 2x2
m. Facadens enkle proportionering er baseret pa et gitter af messing, opdelt
i moduler der lodret er 30 cm (1 fod) og vandret 50 cm. Dette muligggr ind-
placering af de enkelte vaerker i en harmonisk orden. Det 8’ hgje hovedveerk
er fordelt over hele facaden med de stgrste piber i venstre halvdel og den
halvt s hgje del nederst i orglets hgjre del. Orglets gverste halvdel rummer
i hgjre side svellevaerket med Principal 4’, mens positivet pa 2’ er bygget
ind over hovedvarket. Alle varkers principale fodstgrrelser relaterer sig
saledes til maskenettet og dets moduler. Pedalets piber indgar i orglets
underdel, men Subbas 16’ er placeret selvstzndigt i en trianguler pyrami-
dal komposition til hgjre over spindeltrappen med egen vindlade og elek-
trisk spilletraktur.

Pulpituret er en let stilkonstruktion. Orgelhuset er udfgrt af tre, hvis
overflader sammen med pulpiturets brystningsplader er hvidmalede med
forgyldte kanneleringer.

Hv. Sv. Pos. P.
38 stemmer inkl. 7 tr.
Th. Frobenius & Sg¢gnner 1991,

9. Lyng Kirke. Erritsg, Fredericia

Lyng Kirke er resultat af en indbudt arkitektkonkurrence, hvor man gnske-
de kirkerummet udformet som et centralrum. Kirken ligger hgijt placeret pa
et bakket areal med skrznter mod syd og @st, hvor den med sine hvide for-
mer markerer sig klart synligt i landskabet, bl.a. fra den nye Lillebltsbro.
Kirkerummets plan er tredelt som en treklgver. Taget bares af en stor lim-
treeskonstruktion formet som et centralt placeret tre med stamme og grene,
som strzkker sig op ud over de tre sektioner, gér ud gennem hgjtsiddende
glaspartier og afsluttes med store tagudhang. Den stgrste sektion indehol-
der alter, dgbefont, praedikestol, orgel og et antal banke. Det andet afsnit er
mgbleret fleksibelt med stole og vil til mgdebrug kunne adskilles visuelt fra
kirkerummet af lette “vegge”. Orglet er placeret i kirkerummets hgjre side
pd et pulpitur, som streekker sig hen over indgangen. Fra organistens plads
er der god kontakt til alter, dgbefont og pradikestol. Pulpituret har en flek-
sibel amfiteatralsk opbygning og plads til et kor pd 15-20 personer.

Det har vaeret arkitektonisk gnskeligt at ggre det hele let og spinkelt og
fremme orglets karakter af instrument. Derfor er hovedvarkets aftrapninger
dbne mod koret, som ogsa hgrer orglet bedre. Og det etagedelte pedal har
mindste og mest stemmekravende piber fremme i forreste del af huset. Let-
heden understreges af den lyse ahorn og de konstruktive spinkle stildele,
hjgrnesgjler og facadegitter, som sammen med de vandrette trompeter
udstrdler musik selv i tavs tilstand.
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Hv. P. Swv.
16 stemmer.
Bruhn & Sgn. 1994,

10. Elsted Kirke. Arhus

I forbindelse med Elsted Kirkes restaurering gnskedes et nyt orgel, som af
pladshensyn skulle placeres pé et nyt pulpitur, hvor der ogsa skulle kunne
vare et mindre kor.

Kirkerummet, som har bjzlkeloft og andre interessante romanske trak,
har smukke proportioner, men vinduerne er flere gange ombyggget. I 1879
@ndredes de til store stgbejernsvinduer, som allerede 1888 kom under stark
kritik. De uharmoniske vinduer, som indtil fornylig har gjort rummet diffust
og karakterlgst, er nu udskiftet til mindre trevinduer, efter at hullerne par-
tielt er tilmuret med bevaring af spor fra tidligere ombygninger. Glasarealet
er derved reduceret til en trediedel, og rummets intimitet er styrket.

Af pladshensyn og for at sikre karakteren af orgel som instrument er det
stillet pad gulvet, men spilles fra pulpituret. Den gverste del indeholder
hovedveark, svelleverk og de store subbaspiber. Resten af pedalet er
anbragt i underdelen. Bag orglet findes motor og balg. Orglets gstfacade,
som er drejet en smule mod syd, rummer Principal 8’ og i sgndre del.sub-
baspiberne, der fortsztter rundt om hjgrnet i den smalle gavl. Drejningen
og gavlens facadekarakter virker imgdekommende, nir man fra vibenhuset
treeder ind i .kirkerummet. Samtidig skermer orglet med sin position for
skarpt indfaldende lys fra det modstaende nordvindue, godt hjulpet af pul-
pituret, som er trukket hen foran og et stykke frem i rummet. Den drejede
facade letter ogsa péa de snavre passageforhold under udbering af kister.

Hovedkonstruktionerne 1 pulpitur, trappe og orgel er af stdl, men orglet
stér frit, s dets mekaniske funktion ikke pavirkes af eventuelle bevagelser.
Alle lukninger er udfgrt af tre, der som stilet er malet.

Hv. Sv. P.
16 stemmer.
Th. Frobenius & Sgnner. 1995.



Orglet opleves som fascinerende, men besynderligt - et resul-
tat af dets komplekse idé: pa én gang instrument, maskine og
arkitektur. Orglet vil vere stort, attraktivt at spille p3a,
kunne prastere hele orgellitteraturen, vare smukt og tilpasset
de arkitektoniske omgivelser. Orglet er ubeskedent - ikke kol-
lektivt og solidarisk indstillet som andre traditionelle in-
strumenter. Store orgler er som bygningskomplekser, der har
tendens til at besztte hele rummet. Nar orglet spilles forbli-
ver det visuelt stift og livlgst, selv under et ¢gred¢vende
tutti.

For forfatteren er den enkeltes entré i kirken essentiel: en
"beskeden", gradvis indtraden i rummet, som sdaledes langsomt
abner sig, maske samtidig med at orgelklangen vokser i styrke,
opfattes saledes i bedst overensstemmelse med det
evangelisk-lutherske menneskesyn - i modsatning til store pro-
cessioner, sejrrige indmarcher og pompg¢se udgange. Arkitektur-
oplevelse er ikke alene knyttet til ¢jet, men ogsa til ¢ret!
For arkitekten er det en inspirerende udfordring at arbejde
med orglet ud fra to givne forhold: 1) Det mekaniske sl¢jfela-
deorgels arhundredgamle princip, dets lovbundne funktion og
pibernes proportioner. 2) Rummets og stedets arkitektur og
orglets integration heri. Langt fra at vare blot en facade,
skal orglet betragtes som et frit og selvstandigt instrument,
hvis naturlige skulpturelle tredimensionalitet kan blive en
oplevelse.

Til sidst kommenteres ti vasentlige arbejder fra perioden 1963
til 1995.°



