AF 98.2

"

fil: kirkonf5s
7/8-14/11 1998

Johannes Exner, professor arkitekt MAA:

"Kirkerummet som gudstjenestested, samlingssted og offentligt
rum. "
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Konferencens tema "Rummet hvor himmel og jord mddes" samt
trilogititlen: "Kirkerummet som gudstjenestested,
samlingssted og offentligt rum", udtrykker et ¢nske om at f&
diskuteret kirkebygningens vigtigste rum, kKirkerummet.

Trangen til en dybere afklaring af kirkerummets ide' og
karakter er tiltrazngt. Almindelige mennesker stiller ofte
spergsmdl om rummet. Men ogsd hos kirkefolk, praster,
menigheder og myndigheder hersker uvidenhed. Selv hos
professionelle kirkebyggere, arkitekter og Kirkefondet findes
usikkerhed.

I det skriftlige materiale, som lagde op til konferencen,
fornemmede man en sogen, bevidst eller ubevidst, bag de ret
forskellige pradikater kirkerummet blev betegnet med: "Rummet
hvor Himmel og Jord mgdes", "Det symbolske hus", "Helligt
rum", "Guds rum", "Helligsted", "Gudstjenestested".

Man anede forudgdende diskussioner. Begyndte selv

at deltage ved at efterlyse udtryk som "evangelisk" og
"Juthersk", eftersom vor konfessionelle kirke i grundloven
faktisk benszvnes "Den Evangelisk Lutherske Folkekirke". Og
man fik trang til at spegrge, om ikke denne grundlovserklzrede
karakteristik burde trazde langt starkere frem end den gor i
dag.

Et par glimt af det evangelisk lutherske tonede dog frem, da
den sidste terminologiske variation i programmaterialet blev
en a2ndring af ordet "Helligsted" til "Gudstjenestested", samt
at konferencens workshop "Det hellige rum i den lutherske
kirke" fra oprindelig kun f3 indtegnede deltagere fik stor
tilslutning.

Med disse indledende kommentarer har jeg villet understrege
vigtigheden i at dette komplekse og vanskelige emne tages op,
ligesom jeg ogsd gerne vil kompllmentere arranggrerne for
deres valg af netop dette tema.

Hovedgrebet i mit indlzg er dels et forsgg pd at trazkke nogle
historiske forhold frem, som jeg mener er vigtige for
forst8elsen af Kirkerummet, og dels sgge at rehabilitere den
konfessionelle term "evangelisk luthersk folkekirke" som en
uomgzngelig baggrund for vor Folkekirkes identitet ogsd i
arkitektonisk henseende. Det er vigtigt, og det er spazndende,
at inddrage dette som inspiration under den konkrete skabelse
af nye kirkerums arkitektur og emotionelle karakter.

Men allerfdrst nogle kommentarer til "gudstjenestested“ og
"helligsted".

Betegnelsen "Gudstjenestested" er for en arkitekt en god
karakteristik. Det er langt mere pracist og begribeligt end



de termer der er baseret pd ordet "hellig". Forskellen er i
den henseende stor. "Gudstjeneste" udtrykker en funktion.
"Hellig" udtrykker en egenskab eller tilstand, som indenfor
vor kirke ofte tolkes subjektivt og forskelligt. Dermed er
ikke sagt, at et "gudstjenestested" ikke har noget "helligt"
i sig. Men et "helligsted" implicerer ikke noedvendigvis et
rum med liturgiske aktiviteter.

Et "gudstjenestested" er noget konkret, en bygning, et rum,
som for en arkitekt er til at arbejde med. Det kan tegnes og
konstrueres. Hvorimod begrebet "helligsted" og "helligt rum"
er vanskeligt at konkretisere. I ordet "hellig" ligger en
distance og en suveranitet som ggr, at det "hellige" ikke kan
begribes, ikke kan gribes, og derfor ikke lader sig
materialisere.

Men alligevel sztter fznomenet "hellig" tanker i gang:
Hvordan defineres ordet "hellig"? Hvem eller hvad "helliger®
et sted, et rum? Hvor gdr skellet, &ndeligt og fysisk,
mellem "helligt" og "ikke helligt" - er det jordisk muligt at
skelne? Skal man i givet fald opfdre sig forskelligt? Dazkker
ordet "helligt" netop noget stort og guddommeligt, som
mennesket ikke kan eller skal forstd? Her md teologen svare.

For klarheds skyld md jeg sla fast, at en arkitekt ikke kan
skabe et "helligt" rum! Derimod kan arkitekten skabe et
"gudstjenesterum", som i arkitektonisk henseende gerne mé
blive "guddommeligt" godt, og som biskoppen kan indvi og
erklazre for "afsondret fra verdens larm". Herefter helliger
brugerne, prast cg menighed rummet gennem deres gudstjenester
og kirkelige handlinger.

Ingen vil nazppe 1 relation hertil benzgte, at en lade eller
en nedlagt maskiniial eller banegdrd vil kunne indvies, bruges
og helliges som kirkerum, og dermed vare et "helligt sted" -
pad trods af at arkitekturen er aldeles "ukirkelig" og
umiddelbart ikke forkommer "hellig".

Som arkitekt har jeg gjort den erfaring, at mange mennesker,
ikke mindst folk fra "den fjerne kirke" (jfr. Jgrgen I.
Jensens bog) ofte tror, at det er arkitekten, der skaber et
synligt "helligt" rum. Et rum som ved indtrazden giver
beskueren en stor oplevelse, som han, trods sin svage
kirkelige tilknytning, registrerer og i sit indre fgler er
helligt. :

For en siddan beskuer er en maskinhal ikke hellig. - Nz, han
m& be' om en "rigtig" kirke, noget som ligner en kirke, hvor
man - ndr som helst- kan falde til ro, m3ske tznde et 1lvs,
rette sit blik mod et guddommeligt kunstvark, en "Pieta"
f.eks. fyldt med lidelse, eller et farvepragtigt
nonfigurativt symbol, som han tidligere har fdet forklaret og
aner en smule af, og nu under en stille bgn retter sit blik
imod, som en slags formidler. - Fornemmelsen af "hellighed"
stimulerer hans religigse fglelser.

I medierne, og pd& anden mé&de i tiden, tales om
nutidsmenneskets behov for noget fglelsesmassigt religidst.
Det siges undertiden direkte at man gnsker noget "mystisk".
- Hvorfor dnsker man ikke "klarhed"?
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Et sggende menneske fortalte for nylig i et interview, at hun
ikke bruger kirken, fordi ritualet og mysteriet er vak. Hun
havde i pdsken med stor forventning varet til hgjmesse, "men
der skete ikke noget, ikke spor"! Derimod havde hun danset pa
Roskilde Festivalen og "oplevet massesuggestionen, som der er
en langsel efter at give sig hen til".

Er savnet af ritualer og symboler, og trangen til starke
kultiske fglelser, i1 vor tid ved at fdgre kirkerummet over i
noget der ligner, men ikke er, den romersk katolske kirke med
dens substanskult, helgenkult, relikviekult, der logisk
prager det katolske rum, men ikke har relevans i et
evangelisk luthersk kirkerum? Luther var, som alle vil vide,
en stazrk modstander af relikviekult, og ville nappe acceptere
alteret i den nye kirke i Ishgj med dets tabernakelagtige
arrangement og stensplint hjemfort fra Golgathabjerget.
Arrangementet signalerer umiddelbart romersk katolsk kirke.

En arkitekt md nédvendigvis arbejde med en god portion logik.
Skal han bygge en Xkirke, er det relevant og vigtigt at forsta
Folkekirken, som i grundloven udtrykkeligt karakteriseres som
"evangelisk" og "luthersk". Det m& jo betyde noget, skulle
man mene. Men det bliver si godt som aldrig draget frem i
byggeprogrammet til nye kirker.

Arkitekter interesserer sig selvsagt for de gamle kirker.
Dels fordi de hos mange mennesker synes at dzkke noget i
deres oplevelses- og fglelsesmessige behov, men ogsd fordi de
historiske kirker udggr en vigtig del af vor kulturarv. Det
er vard at bemzrke, at de gamle kirker efter reformationen i
lang tid dazkkede behovet for kirkebygninger i Danmark. Selv
om den konfessionelle kirke &ndredes fra at vare katolsk til
protestantisk, fortsatte kirkebygningerne med at péavirke
menneskets religigse varemdde og kirkens liturgi.

Det betyder ikke at vi skal forkaste vor historiske baggrund,
slet ikke! Vi skal blot, som Luther, udrede, rense og
revidere, s8 vi finder frem til de rette konfessionelle
liturgiske og arkitektoniske inspirationskilder.

For at kunne bygge nye evangelisk lutherske kirkerum og
genbruge de gamle rigtigt, er vi skyldige at forstd vor
bygningsarv, hvilket her vil sige kirkebygningernes opkomst,
som vi naturligvis ikke kan lgbe fra, og heller ikke slavisk
skal viderefdre, men derimod forstd rigtigt for deraf at
hente den rette inspiration.

Efterfglgende vil jeg pege pd tre kirketyper, tre historiske
aner, der har pavirket vore danske kirkerum stazrkt. De tre
aner er: 1) Den vestromersk katolske basilika. 2) Den
gstromersk ortodokse byzantinske kirkebygning. 3) Den
centraleuropaiske protestantiske kirketype.

som aktuel illustration kan vi bruge Elsted Kirke, hvori
dette foredrag holdes. Her kan det hele konstateres og

aflases. Elsted Kirke indeholder faktisk alle tre historiske
aner.

Men forinden er det vigtigt at forstd, at den zldst kendte



kristne kirke (&r 221-232), som ligger i Dura Europos i
Syrien, aldeles ikke ligner nogen af disse aner. Kirken i
Dura har form som et traditionelt profant byhus med
atriumgdrd omgivet af fire langer, hvor pradiken, d&b og
nadver fandt sted i hvert sit rum.

Det er meget bema:&rkelsesvardigt, at der fra denne =ldste
kirke ikke kendes til nogen overgang eller udviklingstype,
der fdrer over til de oldkirkelige romerske basilikale
kirker. Dette burde give anledning til alvorlig undren over
at oldkirken tilsyneladende uden videre overtager den
eksisterende imposante, hedenske basilikatype, som blev brugt
til dyrkelse af kejseren. Forklaringen knytter sig, som vi
skal se, til den fgrste af de tre aner.

Den férste ane: DEN VESTROMERSKE BASILIKA.

Elsted Xirke er i sin basale arkitektur en romansk
minibasilika bestdende af et meget enkelt formet rektangulart
skib, som fortsaztter i et hierakisk noget finere kor, som
vderligere kunne have haft apsis.

Den internationalt kendte danske arkzolog og arkitekt, Einar
Dyggve (1887-1961) ndede gennem sin forskning af den
oldkirkelige basilikas opstden frem til meget interessante
resultater. Gennem sine udgravninger i Split har han pdvist
basilikaens arkitektonisk identiske slazgtskab med kejserens
hyldest- og kultsal. Dyggve sammenholder denne hyldestsal med
mosaikkerne (fra 500-tallets midte) p& nordvaggen i den
kristne basilika St. Apolinare Nuovo i Ravenna (ca. 490). P&
en tegning viser han en rekonstruktion af det basilikale rums
brug. Maria sidder pd en tronstol i apsis med Kristusbarnet
tronende p& sit skgd. Op gennem rummets midte skrider de
Hellige Tre Konger med fremstrakte gaver til ofring og
hyldest. En tilbedelse af en guddommelig hersker sker her i
et rum, der svarer til kejserpaladsets AVLA REGIA. Dette rum,
siger Dyggve, overtages med sin arkitektur og liturgi af den
af Constantin &8r 313 legaliserede kristne menighed som AVLA
SACRA. Dyggve kommer derved frem til at basilikaen som type
er skabt til hyldest af en guddommelig person, der fgr
kristendommen var kejseren og senere blev Kristus.
Kejserkultens basilika er sdledes grundlaget for det der i
dag kendes som den romersk katolske kirketype med dens
"Hellige Messe og Liturgi". (E. Dyggve: "Avla Sacra Avla
Sancta" 1959 og "Dgdekult Kejserkult og Basilika 1943).

I den katolske kirkes eukaristimesse opfattes de fra nadveren
tiloversblevne konsekrerede rester af breéd og vin som Kristi
legemlige substans, som naturligvis ikke smides bort, men
opbevares vardigt i kirken i et skrin, "tabernakel®, placeret
P& eller ved alteret. Man har hermed Kristus substantielt til
stede i kirkerummet, hvilket selvsagt respekteres og giver
anledning til tilbedelse. PA denne baggrund er det polzre,
horizontalt orienterede basilikale kirkerum bdde logisk og
helligt. Og som s3dan bliver kejserkultens AVLA SACRA via

romerkirkens AVLA SANCTA ane til Elsted Kirke og mange andre
danske kirker.

Den anden ane: DEN @STROMERSKE BYZANTINSKE KIRKE.
Den ¢gstromerske byzantinske afsmitning ses umiddelbart ikke
sd let i Elsted Kirke, men den er der, og er afgdgrende for
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rummets smukke proportioner.

Pa skibets nordvag ser man et kalkmaleri, et indvielseskors.
Det blev tegnet hvor vievandets stank faldt pd vaggene under
kirkens indvielse. Det interessante er, at korsets
cirkelkonstruktion er den samme konstruktion, som man med
stor sandsynlighed har brugt til afsaztning af kirkens plan ra
grunden. At cirklen blev brugt ved vore rundkirker er
indlysende. Ligesd med Kalundborg Kirke og de kvadratiske
russiske kuppelkirker. Men at konstruktionen ogsa er
grundlag for mange af vore rektangulazre kirker, som Elsted,
er spzndende selv om det ikke umiddelbart fattes.

Karakteristisk for Elsted Kirkes rum er de rene proportioner,
baseret p& cirklen og deraf afledte kvadrater og rektangler.
£lsted Kirkes skib er bygget op over to indvendige kvadrater,
og koret over et udvendigt, alle af samme storrelse. I
Kirkens interid¢r fornemmes denne enkelheds skonhed.

Konstruktionsmetoden er formodentlig kommet til Danmark fra
Byzantz via dsteuropziske og russiske floder og handelsveje.
Mest igjnefaldende er de ortodokse kirker som har cirkulazre
og kvadratiske centralrum og kuppel. Med sin form og hojt
indfaldende lys, symboliserer dette rum "Mgdet mellem Himmel
og jord" (Arne Bugge: "Moskva - det tredje Rom" 1970),
interessant nok den samme benavnelse som konferencens
hovedtema.

Forskellen pd det vestromerske og det ¢stromerske kirkerum er
stor. Medens det vestromerske katolske rum har en logisk
horizontal retning, har det dstromerske ortodoxe rum en lige
s8 logisk men lodret retning. Centralrummet er ogsd uden
retningsgivende opmarcherede siddepladser. Man stdr op og kan
bevage sig frit omkring.

Den tredje ane: DEN LUTHERSKE KIRKETYPE.

Et af de fgrste protestantiske kirkerum er Slotskapellet i
Torgau, som Luther selv indviede 1544. Det fgrste
protestantiske kirkerum i Danmark opfgrtes 1533 pa Koldinghus
af reformationskongen Christian III og dronning Dorothea.
Rummets stdrrelse og form kan stadig fornemmes i
ruininterigret. P3 S¢nderborg Slot findes et tilsvarende
kapel smukt intakt.

"Karakteristisk for det protestantiske rum er dets hdje, brede

og korte, enkle, nasten kubiske rumform med store lysgivende
vinduer. Rummet er indrettet med pulpiturer langs de tre
sider og med alteret stdende ved den fjerde side.
Pradikestolen er placeret over for eller oven over. Der er
faste siddepladser pd pulpituret men ingen p& gulvet. Her sad
kvinderne p3 medbragte klapstole eller stod op. Rummet er et
godt audiovisuelt rum med gode syns- og hgreforhold, krav som
ogs3 kendes fra teatret, og som kan f& disse rum til at minde
om hinanden, jfr. Christianskirken p& Christianshavn 1759.

som de to tidligere beskrevene aner har ogsd det lutherske
kirkerum sin logik.

T Elsted Kirke konstateres den protestantiske indflydelse
ikke s& meget p& rumformen, men mest p& interigret. Efter



+ “~rmationen blev dagslyset forbedret. De smd romanske
vinduer, som man ser rester af, erstattedes af nye store
renaissancevinduer, som i 1800=-tallet forstorredes
vderligere. Endvidere fik Xkirken nyt inventar. Rummet
indrettedes med stolestader, pradikestol og et pulpitur, som
dog senere fjernedes. Et pulpitur med nyt orgel og
siddepladser er atter tilvejebragt.

Efter reformationen 1536 opfortes kun f& nye kirker i
Danmark. Men i Frankrig, Schweitz, Tyskland og Holland
experimenteres og diskuteres.

I en diskussion 1576 mellem katolikker og protestanter siger
jesuitten Belarmin om kirkens indhold af hellig substans, at
"Dette begrunder messeofferet og ggr kirken til et
offertempel for et ublodigt offer til Gud".

Reformatorerne underkender messeoffertanken. I den
protestantiske kirke er det ikke Gud men mennesket, der er
den modtagende part. Luther formulerede 1520: "Messen er ikke
et "Sacrificium", men et "Testamentum", ikke et offer men en
gave. (P.G. Hamberg: "Tempelbygge for Protestanter™ 1955).

P& protestanternes venstre fl¢j, hos Reformerte, Hugenotter,
Remonstranter, Menonitter o.a. er kirkerummet primzrt et
prazdikested. Et bredt, héjt rum, hesteskoformet mgbleret med
pulpiturer og med en stor, markant pradikestol foran i
midten. Hos retningerne yderst pd flgjen findes ikke altid
permanent nadverbord cg dabsfad.

Det danske evangelisk lutherske kirkerum tegner sig som et
protestantisk rum, der befinder sig et sted mellem det
katolske rum til hdjre og det reformerte rum til venstre,
begge med logiske rumformer.

Denne uklare mellemposition vanskeligggr det lutherske
kirkerums indholdsmessige definition og arkitektoniske
formgivning. Vi mgder da ogsd i dag bdde hos gejstlige og
lzgfolk forskellige opfattelser af den evangelisk lutherske
kirkebygnings form og indretning.

Det synes imidlertid hos alle at vere et "must", at der til
vor grundlovsbestemte folkekirke hdrer kirkebygninger. Men
der krazves et vist befolkningsgrundlag. Gar dette tilbage vil
der madske kunne blive tale om nedlaggelse.

I den katolske kirke fir offermessens fuldbyrdelse ikke
mindre religigs vardi ved at der ikke er deltagende
kommunikanter. Hvorimod den lutherske nadvergudstjeneste,

ud over prasteskabet, ogsd kraver tilstedevarende lagfolk til
at modtage Guds nddegaver i ord og sakramente. Derfor bliver
der messefald, hvis der ikke er mgdt lagfolk op til
gudstjenesten. Det forekommer derfor klart, at det evangelisk
lutherske "gudstjenestested" er identisk med menighedens
"samlingssted" eller "Domus Ecclesiae", som svenskeren Axel
Rappe kalder det i bogen af samme navn (1963).

Det er narliggende at stille spdrgsmd3let om det evangelisk
lutherske kirkerum i sin mellemposition mellem den katolske
og den reformerte kirke har en konkret identitet, der kan
udtrykkes i rummets arkitektur og indretning?



Et umiddelbart svar kunne vare, at man blot skal skabe en
"guddommelig" smuk arkitektonisk ramme, som opfylder de
gudstjenstlige krav. - Men det forekommer nok for flot og
flydende!

En n@gjere afklaring af det luthersk evangeliske Kirkerums
indholdsnassige identitet skal alligevel forsdges her, idet
interigret primert knyttes til de obligatoriske liturgiske
handlinger og inventarer: ALTER, FONT og PREDIKESTOL.

I relation til den evangelisk luthersk kirkes mellemplacering
er det interessant at Luther kun godtager to sakramenter, mod
Romerkirkens syv. De to sakramenter, dab og nadver er
"hellige" handlinger indstiftet af Kristus selv. Her kommer
ordet "hellig" ind med fuld berettigelse og vagt.

Vi har her en luthersk karakteristik, som inspirerer til
arkitektonisk dyrkning af sakramenternes placering i rummet:
centralt tilgangelig, klart synlig og med en formgivning, der
i detaljering og materialeholdning understreger deres
funktion og sakramentale slagtskab.

ALTERET var i oldkirken og i den romanske tid i Danmark et
bord, men i den gotiske hojkatolske tid blev det til et
relikviegemme som fik sarkofagform. Luthersk set er alteret
et bord. Men desvarre fremstdr et bord visuelt svagt og ret
undseeligt. Hvorimod blokformen, sarkofagformen, har langt
stgrre mulighed for arkitektonisk at virke tydelig og stark.

sddan kontroversiel problematik kan imidlertid provokere til
spandende bearbeijdning af de arkitektoniske mulicheder, der
ligger i samspil med omgivelsernes lys- og rumforhold.
Ligesom der her kan vare motivering for kunstnerisk
udsmykning, f.eks. et alterkors som meningsfuld brugskunst.

Den oldkirkelige tradition, at celebrere visse liturgiske
afsnit med przsten staende bag alteret adversus populum, tog
den katolske Kirke op o. 1963 efter det 2' Vvatikankoncil.
Dette var inspirerende for os danske, fordi det passer godt
til den lutherske kirkes nadver, jfr. de efterreformatoriske
alterbilleder. :

DPBEFONTEN, den gamle romanske font af granit, er pragtfuld
med sin stgrrelse, tyngde og hele karakter. Man kan i dag
naturligvis klare sig med et fad pd en sokkel, men ogsd her
er der inspiration i at arbejde med skulpturel tyngde og
kraft. Som udtryk for ddben som vort andet sakramente kunne
fonten udfgres i samme materiale som altret, ligesom dens
placering kan accentueres af lys.

PREDIKESTOLEN er det tredie karakteristiske lutherske
inventarstykke, indfgrt af reformatorerne, men som efter
pavekirkens modreformation ogsd@ kom ind i katolske kirker.

Hos de fleste retninger pd den reformerte side fremtrader
pradikestolen som det storste enkeltinventar i kirken nast
efter orglet. Men hverken her eller hos lutheranerne og
katolikkerne er prazdikenen en sakramental handling.

Som s&dan er der i den evangelisk lutherske kirke ikke grund
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til at fremhazve prazdikestolen pa alterets og fontens
bekostning, men primert arbejde med dens funktion og design i
en serigs enkel formgivning og i samspil med siddepladsernes
gruppering.

I tilknytning hertil og til temaet "samlingssted" skal det
understreges, at kirkerummet netop som samlingssted ved
menighedens gudstjenester, er afggrende for det evangelisk
lutherske kirkerums berettigelse. Derfor kan de to formil,
gudstjenestested og samlingssted ikke adskilles. Der er intet
enten/eller her. Kirkerummet kan naurligvis godt opsdges og
bruges af den enkelte, men er da ikke "samlingssted". Det
kraver at der mindst er to personer til stede.

Lige s& logisk som det er at samles til gudstjeneste, lige sé
logisk samles man i Folkekirken til andre aktiviteter. Men de
folder sig ud i andre lokaler i kirkekomplekset. Kirkerummet
har s&ledes helt klart sin egen status og atmosfere.

Af dkonomiske og raticnelle grunde er man ndet frem til
gnsket om at kunne koble kirkerummet sammen med den store
modesal, et krav som i sidste halvdel af dette Arhundrede har
veret knyttet til de fleste nye kirker. Sammenkoblingen er
selvsagt en arkitektonisk provelse, som man som arkitekt
gerne ville vare foruden. Men det kKan ogsd vendes til at
blive et inspirerende problem.

Af og til hdres kritiske bemazrkninger om at de "tilstddende
lokaler" med deres kaffeduft generer oplevelsen af
kirkerummets "hellighed". Hertil er at bemzrke, at hvad
kaffeduft angdr Xan den vazre lige s3 1idt og lige sd meget
distraherende som kropsparfumen fra naboen p& banken i
kirkerummet.

Sognegdrdsfznomenet, som i forrige a&rhundrede begyndte med
Kirkefondets og kirkefolkets meget store byggesagsmzssige
sociale og kulturelle indsats i byerne, er et interessant
trak fgjet til kirkens udviklingshistorie. Man kan her
opfatte de nye kirkekomplekser nasten pad linie med de
middelalderlige munkeklostre.

Hvad det sidste trilogitema "offentligt sted" angdr, er det
vigtigt, at kirkerummet opfattes som et offentligt sted, at
alle gudstjenester er 3bne for alle, og at rummet er
tilgengeligt for personlig stilhed og bgn.

For nylig oplevede jeg i Miinchen en s¢ndag formiddag en
katolsk messe, hvor der i liturgien indgik levende musik, en
Schubertmesse, med strygere, blazsere og vokalstemmer. Et par
tusinde mennesker deltog. Det var betagende. Og gav tanker om
at der i de protestantiske kirker udover salmer faktisk ogsd
har veret levende instrumentalmusiX, messer og kantater, jfr.
J.S.Bach, en valdig kulturskat som kunne tages op igen til
glzde for mange i den brede offentlighed. Man behdver blot at
tznke pd messerne jul og pdske.

At ikke alle i Danmark opfatter Kkirkerummet s& offentligt som
det er, kan skyldes ligegyldighed, men ogsd uvidenhed eller
en folelse af at miljdet virker som en privatsfare. Maske
optrader vort eklatante siddefznomen i kirkeinterigret som en



psykologisk bariere med de mange ofte voldsomt virkende sto}e
eller stolestader, beregnet til aktivt at gd hen og satte sig
pa for en langere stund. Stoleopmarchen binder visuelt nogle
folk sammen og isolerer andre. Knzfaldet foran altret kan
virke pa samme mé&de.

Det er i denne henseende interessant at hverken den katolske
kirke, den byzantinske kirke eller den tidlig lutherske kirke
oprindelig havde stole i kirkerummmet, og at alterskranken i
dag kun findes i Norden.

I den ortodokse kirke er der ikke stole. Man stdr op, og kan
bevege sig rundt mellem hinanden under gudstjenesten, ©4g
igvrigt komme og gd frit. Den romerske kirke havde heller
ikke siddepladser i begyndelsen, og de reformerte hollandske
kirker havde kun faste stole pa pulpituret og en lille del at
gulvet. Resten af gulvet blev mebleret mestensdels af kvinder
pa medbragte klapstole.

I den franske arkitekt Le Corbusiers berémte kirke i
Ronchamps er der kun en ganske 1lille fast bankegruppe. Det
virker starkt, styrker rummets store favntag om de
tilstedevaerende mens baznkegruppen samtidig inviterer til
personlig stilhed. Kirken er en valfartskirke, der besgges af
flere hundredtusind mennesker om aret.

Mange kirker i Danmark har masser af stole og banke, som tit
fylder alt for meget, og i tom tilstand svakker rummets vasen
og slgrer rummets arkitektur i overgangen mellem vagflader og
gulvplan. De mange tomme stole ggr turisterne til endnu mere
turister og menigheden til endnu mere "sekt", hvilket skader
rummet som offentligt sted. Stigende turistbesdg og voksende
behov for stille stunder fordrer at kirkerne er &bne. L3ste
kirker virker ugemytlige og uoffentlige.

LYSET, EN EMOTIONEL FAKTOR.

Jeg vil slutte med noget om lyset, som jeg opfatter som det
fgrste og stgrste kunstvark, skabt af Vor Eerre, og som vi
alt for sjzldent l=zgger ordentlig marke til, fordi vi har det
dagligt omkring os. Et paradoks der ikke ville vare sa
beklageligt fremtrazdende, hvis vor synsforstdelse ikke var
blevet starkt svazkket af det elektriske lys.

Lyset er det vigtigste byggemateriale. Det er oven i kobet s&
vesentligt at det selv melder sig, selv traznger sig pa. Man
kan ikke smide det ud, hvis det fgrst er kommet ind. Herinde
springer det fra flade til flade, hvorved det forfiner sig i
tusindvis af lyse og mgrke nuancer. Man kan arbejde med det,
£% det til at fremtrylle former og materialer. Man kan hamme
det og slgre det, eller lade det eksplodere 1 dramatiske
solpletter, der flytter sig rundt i rummet.

Det rene skazre klare dagslys er renhedens og enkelhedens
symbol p& evangelisk sandhed og luthersk klarhed bragt ind i
rummet efter middelalderens dunkle mysticisme.

Lyset besidder og formidler en uforklarlig trancendens, som
giver oplevelse af guddommelig art med kontakt til noget
udenfor rummet, en kraft, der g&r helt tilbage til
skabervaerkets fgrste dag, og som langt overgdr den
menneskeskabte kunst.



